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Imagem, midias e telecolonialidade: rumo a uma critica decolonial
dos estudos visuais

Resumo

Este artigo propde pensar sobre os processos de visualidade da América Latina a
partir do chamado “giro decolonial”. Procura compreender a relagcao estrutural en-
tre as praticas visuais e as estruturas de poder mundial gue surgem no contexto do
sistema-mundo moderno. Propde a relagao entre tecnologias, discursos, praticas e su-
jeitos associados as imagens e a analise das colonialidades do poder, do saber e do ser.
Analisa os diferentes tipos de hierarquias produzidas por meio de dispositivos visuais
no contexto da divisao internacional do trabalho tecnolégico, da racializagao global da
populacao e da economia mundializada das imagens.

Palavras-chave: visualidade, cinema, arte, colonialidade, geopolitica.

Imagen, medios y telecolonialidad: hacia una critica decolonial de
los estudios visuales

Resumen

El presente articulo propone pensar los procesos de visualidad desde América Latina
a partir del denominado “giro decolonial”. Intenta entender la relacion estructural
que existe entre prdcticas visuales y estructuras de poder mundial surgidas en el
contexto del sistema-mundo moderno. Plantea la relacion existente entre las tecno-
logias, discursos, prdacticas y sujetos asociados a las imadgenes y la analitica de las
colonialidades del poder, el conocimiento y el ser. Analiza las jerarquias de distinto
tipo producidas a través de dispositivos visuales en el contexto de la division interna-
cional del trabajo tecnoldgico, la racializacion global de la poblacion y la economia
mundializada de las imdgenes.

Palabras clave: visualidad, cine, arte, colonialidad, geopolitica.

Image, mediums and telecoloniality: towards a decolonial
criticism of visual studies
Abstract

This paper discusses the visuality processes in Latin America since the so-called
“decolonial turn” approach. It analyzes the structural relationship between visu-
al practices and global power arising in the context of the modern world system. It
seeks to study the relationship between visual technologies, discourses and practices
and the analytics of the coloniality of power, knowledge and being. It addresses the
different types of hierarchies produced through a visual dispositive in the context of
the international division of technology labor, the racialization of the population, and
the global economy of images.

Keywords: visuality, cinema, arts, coloniality, geopolijtics.
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Os estudos visuais que estdo se desenvolvendo na América Latina tém como desafio
pendente a construcao de um lugar de enunciagcao onde seus saberes estejam histdrica e geo-
politicamente localizados. Nesse sentido, tanto a critica a tradigdo ocidental das histérias e teo-
rias da arte, bem como a do audiovisual, ambos provenientes do primeiro mundo, sdo tarefas
essenciais. A particularidade dos processos de visualidade, em nosso subcontinente, levanta
singularidades histéricas, culturais e epistémicas que nao foram abordadas em toda a sua com-
plexidade. Nesta questao, o chamado “giro decolonial” permite articular uma série de entradas
conceituais para entender “a heterogeneidade histérico-estrutural” da visualidade na América
Latina? e assumir as tarefas pendentes deixadas pelos movimentos anti-imperialistas da arte e
do cinema latino-americanos ao longo do século XX3

Nos Ultimos anos, a critica cultural (RICHARD, 2007, p. 82) e os estudos culturais (GARCIA
CANCLINI, 2007, p. 38) tém discutido a importancia de contemplar as imagens em um campo
expandido de producao, circulagdo e consumo inserido em relagdes geopoliticas nas quais a
assimetria cultural, no cenario internacional, € uma norma. No entanto, esses esforcos parecem
destinados ao fracasso, pois ndo encontram uma maneira de construir as relagdes constitutivas
entre visualidade e geopolitica no contexto da modernidade ocidental. A critica decolonial, por
sua vez, tem sua origem no debate sobre as matrizes de poder geradas pela colonizagao nos
campos do conhecimento, da cultura, das representagdes e em sua constante reestruturacao,
ao longo das diferentes ondas de modernizagdo e ocidentalizagdo pelas quais a América Latina
passou. A partir dessa abordagem, € possivel entender a relagao estrutural entre praticas signi-
ficativas (sejam elas discursivas, visuais ou corporais) e estruturas de poder globais decorrentes
do que o socidlogo estadunidense Immanuel Wallerstein chamou de “sistemna-mundo moder-
no".* A partir dessa abordagem, Wallerstein torna legiveis fendmenos tdo complexos quanto a
divisao internacional do trabalho tecnoldgico e a racializagao global da populagdo que emer-
gem de uma economia mundializada das imagens.

América Latina e a modernidade visual

O pensamento decolonial gera criticas na analise de dispositivos, instituicdes e praticas
relacionadas a producao de discurso e visualidade em meio as geopoliticas coproduzidas pelos
centros e periferias do sistema-mundo moderno.> Nesta perspectiva, a modernidade surge mar-
cada pela colonialidade, ou seja, “a colonialidade é constitutiva da modernidade” (MIGNOLQO,
2001, p. 158). Nas palavras de Enrigue Dussel,

2 Para um balanco das abordagens da critica decolonial ver Castro-Goémez e Grosfoguel (2007). Para uma definicao
do conceito de “heterogeneidade histérico-estrutural’, ver Quijano (2000).

3 Durante o século XX, surgiram em diferentes regides da América Latina vanguardas e movimentos estéticos que
comegaram a defender a critica ao imperialismo cultural e ao eurocentrismo. Esses esforgos criticos, no entanto,
foram atormentados por uma contradicdo performativa: pretendiam impugnar o sistema cultural moderno a partir
da mesma linguagem, valores e epistemologias ocidentais. Muitos desses movimentos, como a antropofagia brasi-
leira ou o terceiro cinema argentino, propuseram fazer da arte um cavalo de batalha contra o imperialissno estadu-
nidense, mas ao mesmo tempo afirmaram a supremacia da cultura letrada ocidental e a figura viril e patriarcal do
autor, além de aderirem a um conceito homogéneo de cultura nacional.

4 Para uma introduc¢do ao método da analise do sistema-mundo moderno, ver Wallerstein (2004).

5 Apesar de as nocdes de “centro” e “periferia”, “norte” e “sul”, “ocidente” e “ndo ocidente” terem sido severamente
questionadas em razdo dos efeitos das midias, das migrag¢des e das hibridagdes culturais, vale a pena mencionar
o esforco feito pelos tedricos decoloniais para se afastar dos binarismos do pensamento moderno. Conceitos como
“heterogeneidade histérico-estrutural’, criado por Anibal Quijano, ou “transmodernidade”, formulado por Enrique
Dussel, ddo conta dessa questao. Talvez ainda haja um problema a ser resolvido no uso do conceito de “matriz” ou
“padrdo” aplicado para compreender as ordens de dominagao cultural abertas pela colonialidade. Esses conceitos
podem nos levar ao equivoco de uma “histdria-mestra” que nos impeca de entender a colonialidade como uma
cadeia de mediagdes e tradugdes contingentes.
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no Ocidente, a “Modernidade”, que comega com a invasdao da América pelos
espanhdis, [...] € a “abertura” geopolitica da Europa para o Atlantico; € a implan-
tagao e o controle do “sistema-mundo” no sentido estrito e ainda a “invenc¢ao”
do sistema colonial, que, por 300 anos, ira inclinar lentamente o equilibrio eco-
ndmico-politico em favor da antiga Europa outrora isolada e periférica. Tudo o
que é simultaneo com a origem e o desenvolvimento do capitalismo, ou seja,
a modernidade, o colonialismo e o sistema-mundo, denota aspectos de uma
mesma realidade simultanea e mutuamente constitutiva (DUSSEL, 2004, p.
139).

Dai que a critica decolonial introduza o conceito de “modernidade/colonialidade” para
explicar a implicagao constitutiva do desenvolvimento do capitalismo e da expansao colonial,
0 ego cartesiano e o ego conquiro, o pensamento ilustrado e o etnocentrismo. Para os tedricos
decoloniais, a modernidade é inaugurada no século XV com a colonizagdo da América e nao
no XVIIl com a Revolugao Francesa e a Revolugao Industrial. Juntamente com a anexagao das
[ndias Ocidentais e a abertura do circuito de intercdAmbio transatlantico, comeca o processo
de acumulagao capitalista, a secularizagdo da vida social, a centralidade da cultura europeia e
0 estabelecimento da chamada “histdéria universal”. Como proposto por Walter Mignolo, é por
esta razao que a critica decolonial pode ser vista como um conjunto de projetos destinados a
guestionar o narcisismo histérico da cultura europeia e da razdo moderna.

Esses projetos formam um paradigma-outro porque tém em comum a pers-
pectiva e a critica a modernidade a partir da colonialidade, ou seja, ndo € mais
a modernidade se refletindo no espelho, preocupada com os erros do colonia-
lismo, mas vista pela colonialidade que a observa refletindo-se no espelho. E
porgue questionam a proépria légica pela qual a modernidade foi pensada e
ainda é pensada como modernidade (MIGNOLO, 2000, p. 27).

Assim, a opgao tedrica decolonial propde, ao mesmo tempo, um duplo procedimento:
por um lado, de “desprendimento” das epistemologias ocidentais que colonizaram os saberes
e as disciplinas modernas; por outro lado, de “abertura” a um pensamento-outro que inaugure
uma nova forma de pensar a partir da pluralidade de pontos de enunciagao geo-historicamente
situados: “[0] giro decolonial é a abertura e a liberdade de pensamento e das formas-outras de
vida (economias-outras, teorias-outras das politicas); a limpeza das colonialidades do ser e do
saber; o desprendimento da retdrica da modernidade e do seu imaginario imperial” (MIGNOLQO,
[2005] 2007, p. 29).

Gostaria de acrescentar a necessidade de nos livrar das teorias da arte e do cinema cons-
truidas sob parametros da razao eurocéntrica, a fim de permitir a abertura a uma “estética-ou-
tra”, de “culturas-outras visuais”, de “tecnologias-outras da imagem”. Assim como nas Ciéncias
Sociais, em disciplinas e areas ligadas a arte e a imagem ha uma ampla genealogia construida
sobre a base dos desenvolvimentos do mundo greco-latino, da tradigdo judaico-crista, do pen-
samento iluminista e da critica pds-moderna. Esta tradicao, transmitida a partir da histéria uni-
versal da arte, da estética e das teorias disciplinares da arte, permanece inquestionavel até os
dias atuais e continua a ser o centro de organizagao dos programas das carreiras de Belas Artes
e Artes Visuais. Aqueles de nés que trabalham na docéncia dessas areas, sao sempre confron-
tados com o dilema a respeito de em que lugar se situa a histdria da arte latino-americana ou a
histéria do cinema latino-americano.? A instituicdo universitaria, para evitar um problema, ge-
ralmente adiciona uma disciplina anexa que € construida a imagem e semelhanca da histdria
universal das artes ou do cinema, mas ndo faz parte dela. O desprendimento epistemoldgico e
a abertura decolonial que propde Mignolo fala precisamente do questionamento das catego-

6 Gostariamos de deixar claro que existem relacdes diferenciadas da tecnologia cinematografica (base fotografica)
e das tecnologias videograficas (base eletromagnética e digital) com a colonialidade do saber e a produgdo institu-
cional de conhecimento. No entanto, essas nuances complexas ndo sao o tema deste ensaio.
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rias eurocéntricas com as quais nos tornamos profissionais das disciplinas da imagem, a fim de
poder articular um pensamento que permita um lugar de enunciagdo para aqueles sujeitos e
histérias que foram silenciados pelo eurocentrismo. Esse pensamento, por um lado, ndo pode
mais corresponder as disciplinas da arte e da imagem, mas, a partir de uma abordagem inter e
transdisciplinar, trataria a prépria constituicao dessas areas do conhecimento articulada ao sur-
gimento da modernidade/colonialidade. Por outro, estd aberto ao didlogo interepistémico com
saberes-outros, imagens-outras e visualidades-outras produzidos por movimentos, grupos e
culturas subalternos que desconsideram a autoridade cultural do mundo ocidental e que se ex-
pressam fora das instituicdes de conhecimento estabelecidas, como é o caso das universidades.

As discussdes sobre Cultura Visual no primeiro mundo partiram do abandono da aborda-
gem histérica para um paradigma antropoldgico integrador que analise a imagem, as tecno-
logias, as instituicdes e as praticas cotidianas do ver como novas realidades do capitalismo glo-
balizado (MITCHELL, [2002] 2003, p. 25). Os debates sobre Cultura Visual pensados a partir da
América Latina sdo chamados a reintroduzir a histéria no pensamento da imagem e a propor
a descontinuidade geogréafica que cerca o campo da visualidade. Estudos visuais reconceitua-
lizados a partir de nossa regiao exigem pensar a diversidade de histérias e a heterogeneidade
estrutural que moldam a visualidade no patamar do sistema-mundo moderno. O nao reconhe-
cimento desta “heterogeneidade histérico-estrutural” €, de acordo com Anibal Quijano, preci-
samente o que sustenta a perspectiva eurocéntrica do conhecimento (QUIJANO, 2000, p. 222).
No momento em que se nega “a dependéncia histdrico-estrutural” das histérias visuais perifé-
ricas que se ddo pelos efeitos da colonialidade do poder, as expressdes simbdlicas da América
Latina — que incluem sua arte e seu cinema — simplesmente deixam de acontecer, caem no que
Frantz Fanon chamou de “a zona do ndo ser"” Isso ndo significa que ndo haja histérias da arte
ou do cinema na América Latina, mas que elas tém um estatuto paradoxal de existéncia por
meio do qual sua inscricao histérica e discursiva tem que se referir a um lugar epistémico de
enunciagao expropriada. Como Quijano alertou, a colonialidade do poder foi constituida como
um padrdao de dominacgdo a partir do qual as hierarquias econdmicas, sociais, intersubjetivas
e politicas foram estabelecidas entre identidades europeias e nao europeias. A partir da im-
plementacao dessa matriz de poder, “as culturas dominadas seriam impedidas de objetivar
autonomamente suas proprias imagens, simbolos e experiéncias subjetivas, isto €, com seus
proprios padrdes de expressdo visual e plastica. Sem essa liberdade de objetivagdo, nenhuma
experiéncia cultural pode ser desenvolvida” (QUIJANO, 1999, p. 99).

E por isso que temos dificuldade em falar e pensar em termos tedricos sobre as nossas
praticas visuais e artisticas sem sermos atormentados pelo fantasma da particularidade que ha
para além da margem da universalidade e da histéria. E por essa razdo que uma das primei-
ras tarefas dos estudos visuais latino-americanos € gerar condi¢des intelectuais para que sua
enunciagao tenha um lugar, permitindo a enuncia¢do da visualidade-outra e a visualizagdo
de uma enunciagdo-outra.

Nos estudos latino-americanos, a preocupag¢ao com o sujeito subalterno foi centrada na
analise da voz e do testemunho dos grupos dominados. As imagens e as visualidades do subal-
terno tém sido um problema pouco estudado. No entanto, a complexidade do processo de co-
lonizagcao nao so representava uma reorganizagao radical das linguas e do conhecimento, mas
também uma rearticulagao diversificada de visualidades e representagcdes. Como o historiador

7 No que diz respeito ao conceito de “zona de nao ser”, ver Gordon (2009) em Fanon ([1952] 2009).
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francés Serge Gruzinski® propos, diante dos obstaculos de traducéo com os quais a lingua espa-
nhola encontrou perante a pluralidade das linguas indigenas e do analfabetismo persistente na
histéria da América Latina, aimagem constituiu um dos mecanismos fundamentais de ociden-
talizagao. No uso de representagdes visuais houve um processo de colonizagdo do imaginario
indigena, permitindo ao mesmo tempo a proliferacao de uma cultura visual rica em hibridiza-
¢des e mesticagens, o que fez com que a América Latina se tornasse um verdadeiro laboratério
intercultural de imagens.

Se a América colonial tornou-se um cadinho da modernidade, foi por ter sido
também um fabuloso laboratério de imagens. Al se descobre como as “Indias
ocidentais” entraram na mira do Ocidente antes de enfrentar, por levas suces-
sivas e ininterruptas, as imagens, os sistemas de imagens e os imaginarios dos
conquistadores: da imagem medieval a imagem renascente, do maneirismo
ao barroco, da imagem didatica a imagem milagrosa, do classicismo ao mu-
ralismo e até as imagens eletronicas de hoje (GRUZINSKI, [1990] 2003, p. 13).

Talvez sejam a colonialidade das imagens, o poder que elas exibiram e a resisténcia que
elas permitiram o precedente mais importante para a construcao de uma cultura visual global
na América Latina. As indUstrias do entretenimento, as midias de comunicagao de massa € a ge-
neralizagao do que Mirzoeff ([1999] 2003, p. 34) chamou de “o evento visual” na vida cotidiana
seriam apenas o resultado de uma complexa heterogeneidade histérico-estrutural da moderni-
dade visual que surge a partir do século XV. As tecnologias do cinema, da televisao, do video, da
Internet e dos celulares — em suma, o que Roncagliolo (1999, p. 63-64) chamou de “videosfera
latino-americana” — seriam apenas um segundo momento da modernidade visual da América
Latina. Parece haver agora um consenso de que a dinamica da reprodugdo cultural tende a
processos imaginarios ligados ao consumo e a apropriacdo de imagens (CASTRO-GOMEZ e
GUARDIOLA-RIVERA, 2000. p. XXlIl). Este contexto abre novos campos de indagagao para a cri-
tica decolonial, ao exigir que seja considerado o papel das imagens na produgado e reprodugao
da “diferenca colonial” e para propor a analise geopolitica do papel desempenhado pelos dis-
positivos, instituicdes e conhecimentos da arte e do audiovisual na reproducao da colonialidade
do poder. Estamos testemunhando um segundo momento do pensamento decolonial em que
a critica da visualidade adquire destagque. Como o préprio Mignolo apontou, € “neste momento
gue comegcamos a descobrir que a colonialidade se envolve com o visual. Em razao disso dize-
mMos que estamos na matriz colonial do poder, segunda época” (CARTAGENA et al., 2009).

Visualidade e diferenca colonial

Apesar dessas dificuldades, ja comegaram a ser desenvolvidos diferentes estudos que
guestionam as disciplinas artisticas e o regime do olhar a partir de conceitos propostos pela
critica decolonial? Esses estudos estdo abrindo novos caminhos para pensar a relacdo entre
visualidade, poder e conhecimento no contexto da matriz colonial de dominag¢ao inaugurada
com a primeira modernidade. Essa nova forma de pensar a visualidade abre um caminho para
pensar a combinagdo de registros de discriminacao e hierarquizagao que ocorrem por meio das
imagens e dos dispositivos visuais. Como Keith Moxey (2003, p. 114) uma vez apontou, um dos
desafios pendentes nos estudos da visualidade é a critica do universalismno que esta oculto sob

8 Para uma analise do papel desempenhado pelas imagens ao longo da histéria de América Latina, ver Gruzinski
([1999] 2000 e [1990] 2003).

9 Para um questionamento dos campos artisticos a partir de conceitos ligados ao pensamento decolonial, ver:
Marin Hernandez (2005), Cartagena (2006 e 2010), Ledn (2006 e 2010), Barriendos (2007 e 2008), Palermo (2009),
Mignolo (2001) e Franco Reyes (2010). Além disso, ha obras semelhantes no campo musical e do som: Santamaria
Delgado (2007) e Estévez Trujillo (2008 e 2010).
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a denominagdo de “cultura visual”, que impede pensar-se as hierarquias de classe, género, raca
e nagao. Pensar em uma estratégia conceitual para a analise combinada de multiplos padrdes
de discriminagao é realmente um desafio para os estudos transdisciplinares, ndo s6 no campo
visual, mas também no cultural e social. A critica decolonial tem avancado em consideragdes
importantes a este respeito, que podem se constituir em uma jungado epistemoldgica para pen-
sar a relagcao entre poder e visualidade. Com base no conceito de “diferencga colonial”, a critica
decolonial tem articulado uma busca complexa sobre as diferentes esferas de dominagao que
surgem com a modernidade/colonialidade. Para os pensadores latino-americanos, a constitui-
¢do do sistema-mundo moderno/colonial estrutura um poderoso universo de categorias que
transforma a diferenca em hierarquia. Por meio da razao moderna eurocéntrica, que organiza
o mundo em oposi¢cdes binarias, € organizada uma ordem cuja légica € a dominacdo. “A di-
ferenga colonial consiste em classificar grupos de pessoas ou populagdes e identifica-los em
suas falhas ou excessos, o que aponta a diferencga e inferioridade em relagao a quem classifica”
(MIGNOLO, 2000, p. 39).

Autores como Quijano, Mignolo e Castro-Gémez consideram que o eixo vertebrador da
colonialidade do poder € baseado no conceito de raga, no momento em que ele se tornou “uma
forma de conceder legitimidade as relagdes de dominagao impostas pela colénia” e o “primeiro
critério fundamental para a distribuicao da populagcdo mundial” (QUIJANO, 2000, p. 203). Com
base nisso, comeca-se a pensar, de forma analoga, outra série de relagcdes de dominagao que
surge nos campos da sexualidade, da autoridade, da subjetividade e do trabalho que, com o
estabelecimento da modernidade/colonialidade, entdo se tornam sistemas de poder desterri-
torializados da governamentalidade colonial global. A tese central € que na América, durante
0s séculos XV e XVI, sdo experimentados e produzidos uma série de dispositivos de domina-
¢ao articulados em rede, que alcangarao seu refinamento no periodo classico do Iluminismo,
durante o século XVII. Ramdn Grosfoguel descreve assim a operagao multipla e complexa da
colonialidade: “um homem/europeu/capitalista/militar/patriarcal/branco/heterossexual/mascu-
lino chega as Américas e, simultaneamente, estabelece no tempo e no espago varias hierar-
quias/dispositivos de poder globais entrelacados entre si” (GROSFOGUEL, 2007, p. 103).

O socidlogo porto-riguenho identifica pelo menos nove hierarquias decorrentes do es-
tabelecimento do sistema-mundo moderno/colonial, nas seguintes areas: 1) classe; 2) divisdo
internacional do trabalho; 3) sistema interestadual global; 4) dimensao global étnico-racial; 5)
género; 6) sexualidade; 7) espiritualidade; 8) epistemologia; 9) lingua. Diante dessa rede entre-
lacada de hierarquias interdependentes, talvez uma décima hierarquia pudesse ser adicionada,
ligada aos cédigos visuais e as formas de objetivar o olhar, tal qual Quijano propde em uma
passagem supramencionada.

De fato ha uma hierarquia acentuada entre sistemas visuais ocidentais e ndo ocidentais
desenvolvida a partir de uma série de mecanismos tecnolégicos, iconograficos, psicolégicos e
culturais integrados a sistemas coloniais de poder e conhecimento. A prépria nogao de ima-
gem precisa ser decolonizada, uma vez que é produto da reticula dptica, da perspectiva renas-
centista, do conceito ocidental de representacao e do sujeito transcendental moderno. Como
Gruzinski apontou, “as categorias e classificagdes que aplicamos as imagens sdo inerentes a
uma concepgao culta devida ao aristotelismo e ao Renascimento” (GRUZINSKI, [1990] 2003, p.
14). A nocao de “ixiptla”, que os indigenas nauatles costumavam usar para se referir aos seus
icones milagrosos, foi combatida como idolatria e posteriormente subsumida pelos efeitos da
colonialidade do poder por meio do conceito ocidental de “immagem”, associado ao catolicis-
mo. Do mesmo modo que as linguas e os cdédigos do olhar e da visualidade se cruzam com as
outras ordens hierarquicas da modernidade/colonialidade e servem como parametros para a
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racializagcao e a inferiorizagcao das populagdes ndao europeias. Poderiamos afirmar, portanto, que
um dos efeitos da colonizagao do poder e do saber foi a assimilagdo da multiplicidade de cultu-
ras visuais na ordem bindaria do eurocentrismo, que atribui lugares hegemoénicos e subalternos
para cada uma delas.

Além disso, pode-se argumentar que as culturas visuais racializadas e inferiorizadas
por meio das multiplas e misturadas discriminacdes e hierarquizacées da modernidade/
colonialidade acabam por perder sua capacidade de significar, transformando-se tdo somente
em um objeto significado. Nesta linha, seguindo Anibal Quijano, Joaquin Barriendos desen-
volveu o conceito de “colonialidade do ver” para designar o complexo entrelagcamento entre
a extragao colonial da riqueza, os saberes eurocéntricos, as tecnologias de representacao e a
reorganizagao da ordem do olhar que ocorre com a “nova cultura visual transatlantica” inau-
gurada com a conquista da América e a invencio do canibalismo das Indias. Para o historiador
mexicano, a “colonialidade do ver” é causada pela confluéncia do expansionismo transatlantico
das culturas visuais imperiais, o ocularcentrismo militar-cartografico, o saber protoetnografico
eurocéntrico e a génese do sistema mercantilista moderno/colonial. Quando esses fatores sédo
combinados, se produz uma epistemologia visual complexa que estrutura, por um lado, uma
ordem de descorporificacao e invisibilizagdo que permite a universalizacdo do olhar imperial
e, por outro, uma ordem de corporificacao e visibilidade que permite a racializagcdo do corpo
indigena por meio do tropo do canibalismo. A colonialidade do ver é apresentada como uma
articulagdo geopolitica do olhar e do que se olha em um jogo de antropofagia dupla.

Por um lado, o “duplo desaparecimento” antropdfago € entdo completa-
do com a evidente “invisibilidade” do observador (que perscruta e rumina,
com seu olhar, entre o que é ignoto e o que é selvagem), e, pelo outro, com a
invisibilizacao tatil e consumivel (desumanizacdo etnografica radical) da ques-
tdo canibal, daquela presenca ominosa e abjeta do “mau selvagem” que sé
deve ser visivel como uma forma de negagdo de sua existéncia. Diante desse
duplo regime do que é despercebido, pode-se dizer que tanto o “descobri-
mento” do “Novo Mundo” como a “invencado” da sua monstruosidade inerente
correspondem-se simetricamente: por um lado, com o nascimento de uma
nova economia visual transatlantica, e, por outro, com uma cultura visual etno-
céntrica propriamente capitalista e antropéfaga (BARRIENDOS, 2008).1°

Diante do mito universalista e transparente da modernidade, a colonialidade do ver nos
permite reconhecer o posicionamento do olhar e do que se olha em uma situagao dupla que
Grosfoguel reconhece a partir do cruzamento da “geopolitica do conhecimento” e da “corpo-
-politica do conhecimento” (GROSFOGUEL, 2007, p. 100). E assim que se estabelece a profun-
da imbricagdo da visualidade com as hierarquias ndo apenas geograficas, espirituais, étnicas,
linguisticas, mas também raciais, de classe, de género e sexuais. A partir do estudo da relagao
dos dispositivos visuais com a colonialidade do poder, permanentemente negada pelo euro-
centrismo e pelo ocidentalismo, é possivel compreender as varias hierarquias produzidas na era
da reprodutibilidade técnica da imagem.

Dispositivos audiovisuais e telecolonialidade

Diante da colonialidade do ver estudada por Barriendos na primeira modernidade, ba-
seada no canibalismo das Indias, é necessario propor a reconceituacido das tecnologias colo-
niais de poder na era da reprodutibilidade técnica da imagem. A tese central que defendo é

10 Um versdo ampliada e posterior (de 2011) deste artigo de Joaquin Barriendos que € citado por Christian Ledn foi
traduzida para o portugués para este mesmo volume da Epistemologias do Sul. Trata-se de “A colonialidade do ver:
rumo a um novo dialogo visual interepistémico”, que se encontra nas paginas imediatamente anteriores ao presen-
te texto (N.E.).
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que, atualmente, os dispositivos audiovisuais se tornaram uma rede de mediagdes que atua-
lizam a colonialidade do ver em um momento marcado pelo capitalismo cognitivo, pela era
das comunicagoes, pelas tecnologias da imagem, pela cultura visual, pelas inddstrias cultu-
rais e pela incorpora¢do ocidental do outro no contexto da globalizagdo. Esta nova circunstan-
cia criara uma telecolonialidade visual marcada por uma forma de colonizagcdo do imaginario e
da membdria ligada a operagao particular da imagem produzida e reproduzida mecanicamente.

A histéria desta redefini¢cdo da colonialidade do ver pode ser tragada a partir do apare-
cimento de duas tecnologias inovadoras que transformaram o préprio ato de observacgdo: a
fotografia em 1826 e o cinema em 1895. Gragas a generalizagao dessas tecnologias se inicia,
nos paises centrais do sistema-mundo, uma reflexao sobre o lugar da imagem dentro do capi-
talismo e do sistema geral da cultura. Segundo Walter Benjamin, a imagem é incorporada ao
consumo em massa, adquirindo um novo status que favorece a reprodutibilidade técnica sobre
a singularidade auratica e a proximidade espacial-perceptiva sobre o afastamento metafisico
(Benjamin, [1935] 1973, p. 24). Como eu ja propus em outro texto, o aparecimento de tecnolo-
gias mecanicas de captura da imagem representa uma complexa reorganizagdo do poder e da
governamentalidade estabelecida na passagem dos dispositivos panodpticos dos séculos XVII
e XVIII para os dispositivos audiovisuais dos séculos XIX e XX. A partir dessa transformacao, a
economia do poder ligada aos dispositivos audiovisuais comeca a ser definida a partir de cinco
principios: a) descentralizacao do olhar; b) tradugcdo do corpo para o regime bidimensional da
representacao; c) generalizagao do efeito da onipresenca do sujeito transcendental; d) desloca-
mento do tempo e do espago, o que permite uma agao difundida a distancia, €) introdugao do
prazer escépico (LEON, 2010).

Essas inovagdes tecnoldgicas tém um significado especial quando pensadas a partir da
heterogeneidade estrutural das regides periféricas do sistema-mundo moderno e em relagao
a analise da colonialidade do poder. Com a invengao destas novas maquinas de observar, é
produzida uma base técnica com vistas a novos processos de fixagdo estabelecidos nos anti-
gos principios do poder colonial. Por um lado, é possivel desenvolver e desmaterializar o olhar
imperial moderno/colonial que adquire a capacidade de deslocar-se em multiplos pontos de
observacgao identificados com o ego conquiro. Por outro lado, a captura do tempo que as tec-
nologias visuais possibilitam, a partir da invencao do cinema, permite um complexo processo
de sincronizagao das temporalidades pluriversais dos diferentes povos do planeta a partir da
homogeneidade dos tempos modernos. A génese deste processo comega com o estabeleci-
mento cinematografico do tempo da nagdo ocidental e termina com a transmissao planetaria
de espetdculos esportivos, culturais e sociais, ao vivo e no mundo todo, agenciada pelas empre-
sas transnacionais da comunicacdo.”

Paralelamente, a imagem audiovisual torna-se um mecanismo de controle, conhecimen-
to e visualizagao da alteridade geo e corpo-politicamente localizada nas margens do Ocidente.
Basta lembrar que a articulagdo em rede dos dispositivos audiovisuais produzida ao longo do
século XX coincide com uma ampla reestruturagao das colonialidades do poder, do saber e do
ser. Dentro do pensamento decolonial, essa recomposi¢cao da colonialidade teve varias formula-
¢oes que podem ser descritas na transicdo do eurocentrismo para o globocentrismo (CORONIL,
2000), da colonialidade do poder & pés-colonialidade do poder (CASTRO-GOMEZ, 2007), do co-

11 No que diz respeito a origem desta sincroniza¢ao geopolitica do tempo por consequéncia do dispositivo cinema-
tografico, eu escrevi em outro texto que “em sociedades plurinacionais, a enorme tarefa do Estado era transformar
0s tempos heterogéneos em gque vivem as diferentes comunidades e povos no tempo homogéneo da Nagao. O
cinematografo, com sua capacidade de homogeneizar o tempo e torna-lo linear, estabeleceu um modelo para a
construcao da Nagao. Antes do predominio da televisdo, o cinema mostrava o caminho para a sincronizagdo dos
tempos e a anulacdo dos tempos-'outros' em que viviam as nacdes e comunidades subalternas” (LEON, 2009, p. 35).
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lonialismo global para a colonialidade global (GROSFOGUEL, 2007). Essas formulagdes tendem
a desafiar a ideia de que a pés-modernidade e a globalizagdo criaram uma crise da moderni-
dade e das suas formas de opressdo coloniais. Pelo contrario, elas argumentam que o capita-
lismo cognitivo, que tem o conhecimento e a comunicagdao como principal for¢a produtiva, é
uma forma de continuar a colonialidade por outros meios que fortalecem a exploragao colonial
do conhecimento das regides ndo ocidentais (CASTRO-GOMEZ, 2007, p. 84). Cada vez mais,
o poder se encontra desvinculado das antigas instituicdes coloniais e se dissemina no merca-
do mundial, nas grandes empresas transnacionais e na cultura global euro-americanas. Isso
faz com que o poder assuma formas menos visiveis, porém mais concentradas, baseadas no
mercado nos quais os conflitos culturais sao atenuados por meio da incorporagao do outro. As
formas de estabelecer as diferencas culturais sdao transferidas do conceito de “alteridade” para
“subalternidade” (CORONIL, 2000, p. 246). De fato, nesse novo cendrio econdmico-cultural, as
regides periféricas do sistema-mundo moderno continuam sujeitas as multiplas hierarquias
da colonialidade, ocupando uma posicdo subordinada na divisao internacional do trabalho e
sendo submetidas a processos de inferiorizagao e racializagdo na escala global (GROSFOGUEL,
2007, p. 106).

A partir dessas reflexdes, é possivel pensar o papel desempenhado pelas midias audio-
visuais na producdo e reproducdo do que poderiamos chamar de “telecolonialidade”, que tra-
balha no controle geopolitico da alteridade na escala global com base na gestao de imagens
a distancia. A telecolonialidade visual nos coloca diante de uma rede de dispositivos midiati-
cos transnacionais que se baseiam na exploragao colonial de conhecimentos, representagdes e
imaginarios e que visam a reproduzir as hierarquias de classe, raga, sexuais, de género, linguisti-
cas, espirituais e geograficas da modernidade/colonialidade euro-norte-americana. Os disposi-
tivos midiaticos articulados dentro do regime de telecolonialidade propdem uma rearticulagao
da diferencga colonial em dois campos: a) novos parametros para a divisao internacional do tra-
balho tecnoldgico; e b) um novo estatuto para a racializagao da populagdo mundial.

Divisao internacional do trabalho tecnolégico

Em primeiro lugar, podemos ver que a producgao, a distribui¢ao, a exibicao e o consumo
de imagens, na escala global, estao intimamente relacionados ao mapeamento geopolitico da
modernidade/colonialidade. A sociedade do espetaculo e da comunicacdo é construida sobre
a base da economia-mundo moderna e suas formas de articulagao entre centros e periferias.
A divisdo internacional do trabalho associada a essas estruturas rearticula-se, no século XX, de
acordo com as necessidades do capitalismo cognitivo. As indUstrias culturais ligadas a repro-
dutibilidade técnica da imagem expressam claramente a nova distribuicao de fungdes dentro
da economia global do espetaculo. Armand Mattelart explica essas mudangas nos seguintes
termos:

durante o periodo entre-guerras a Europa esta preocupada com a perda dos
instrumentos do seu dominio intelectual. O universalismo da cultura de massa
se antecipa ao projeto cosmopolita da cultura classica, heranga do lluminismo.
Na mudanga entre uma e outra, as relagdes culturais tornam-se uma ferra-
menta geopolitica. [...] O cinema torna-se o emblema das relacdes de forca que
vao marcar a internacionalizagao da produgao cultural. (MATTELART, [2005]
2006, p. 37).

Neste paragrafo, o sociélogo belga lanca uma tese tdo exata em uma de suas partes
quanto problematica em outra. Por um lado, levanta um julgamento justo do cinema, como
empresa cultural que permitiu superar a crise do primeiro eurocentrismo desencadeado pelo
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esgotamento da cultura iluminista. No entanto, o seu acerto € acompanhado por um equivo-
co etnocéntrico que mantém uma posi¢cao acritica no que diz respeito ao cosmopolitismo e
a universalidade atribuidos a singularidade europeia. Muito mais profundos nas suas analises
geopoliticas das tecnologias sao Shohat e Stam, que ponderam sobre os desenvolvimentos das
indUstrias audiovisuais periféricas e os fluxos migratérios e comunicativos globais.

Apesar da imbricagdo do “Primeiro” e do “Terceiro” mundos, a distribuicdo
global do poder ainda tende a considerar os paises do Primeiro Mundo como
“transmissores” e reduz a maioria dos paises do Terceiro Mundo ao papel de
“receptores” (uma consequéncia dessa situagdo € que as minorias do Primeiro
Mundo tém o poder de apresentar suas projegdes culturais ao mundo todo).
Nesse sentido, o cinema herda as estruturas estabelecidas pela infraestrutura
de comunicagdes do império, pelas redes do telégrafo e do telefone e dos dis-
positivos de informagdo que ligam os territérios coloniais a metrépole, permi-
tindo que os paises imperialistas controlem as comunicagdes globais e mode-
lem a imagem do que esta acontecendo no mundo (SHOHAT e STAM, [1994]
2002, p. 50).

E desta forma que abordamos a consideracdo da distribuicdo internacional do traba-
Iho gerada pelas sociedades imperiais do espetaculo. Seguindo a légica das colonialidades do
poder e do saber, a invencgao tecnoldgica, a inovagao cultural, a criagao de modelos narrativos
e a producao industrial ficam do lado das sociedades euro-americanas do primeiro mundo;
enguanto isso, a aplicagao tecnolégica, as franquias culturais, a adaptacao de modelos e o con-
sumo midiatico permanecem do lado das populac¢des periféricas do planeta. Essas novas for-
mas de organizagao da economia do espetaculo sé fortalecem a colonialidade e o imperialismo
cultural, o que ¢é distante das celebragdes de consumo ativo que tém sido tdo elogiadas na
atualidade.

Racializacao da populacao global

Em segundo lugar, a onipresenca dos dispositivos audiovisuais na vida cotidiana, de for-
ma global, propde uma nova relagdo entre as construcdes visuais da realidade social e os dis-
cursos contemporaneos de atribuicdo de raga. A partir da invenc¢do da fotografia e do cinema, o
status de atribuicao de raga comeca a mudar, passando das construcdes do discurso iluminista
da ciéncia para as representacdes massivas estabelecidas no consumo cotidiano. E por isso
que Stuart Hall afirma que, durante o século XX, as praticas significativas destinadas a apontar
a diferenca de raga e da alteridade cultural constituiam um “regime racializado de representa-
¢ao” (HALL, 1997, p. 249). Os processos de racializagdo foram, cada vez mais, articulando-se ao
estatuto da cultura visual e sua légica de visibilidade construida a partir de regimes escépicos e
dos dispositivos audiovisuais. A raga, como uma construc¢ao geopolitica da colonialidade do po-
der, comeca a ser associada com a diferenca visivel personificada na pele. E por isso que Frantz
Fanon associa a violéncia e a discriminagao raciais ao olhar do homem branco europeu que
reduz a diferenca cultural para o “esquema epidérmico racial” (FANON, [1952] 2009, p. 113).
Ao mesmo tempo em que o realismo fotografico, associado aos dispositivos de captura da ima-
gem, torna-se um principio epistemoldgico da produgao da verdade, a racializagao da diferenca
torna-se uma realidade natural incontestavel que tem sua demonstragao no registro visual. A
diferenca cultural comeca a ser capturada, conhecida e administrada por meio dos vetores de
luz dos regimes escopicos que processam a significagdo, o desejo e o controle da alteridade.

Quem ja trabalhou adequadamente nesta visao constitutiva entre raga e visao € Deborah
Poole ([1997] 2000). A partir da analise da economia visual nos Andes peruanos e bolivianos,
ela analisa como: a) a materialidade das imagens personificou as concepc¢des de ragca como fato
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biologico; b) a fantasia e o desejo desempenharam um papel importante nesta operagao; e c)
as imagens racializadas de sujeitos nao ocidentais desempenharam um papel importante na
constituicdo da modernidade europeia. Poole aponta assim os objetivos de sua pesquisa.

Refletindo sobre como a raga € representada na economia visual, tenho inte-
resse em compreender, por um lado, a relagdo que ocorreu entre os regimes
perceptivos europeus modernos e o crescente interesse dos europeus Nos
povos Ndo europeus €, por outro, entender o processo pelo qual as imagens
visuais moldaram as percepgdes europeias em torno da raga como um fato
bioldgico e material (POOLE, [1997] 2000, p. 27).

Para a antropdloga estadunidense, as tecnologias que facilitaram a producao e a re-
producdo de imagens em série terao uma significagdo especial nas sociedades caracteriza-
das por sua pluralidade étnico-cultural e pela persisténcia de padrdes raciais de segregagao.
Assim como as tecnologias estatisticas e a administracdo estatal, as tecnologias da imagem
ajudarao a definir e hierarquizar a populagdo com base nos principios de tipificagdo, compara-
bilidade e equivaléncia voltados para classifica-la, monitora-la e controla-la (ibid., p. 24). E por
isso que uma das tarefas inacabadas para os estudos visuais latino-americanos é pensar nessa
relagao constitutiva entre racializagao e visualidade sobre o pano de fundo da colonialidade.
Como apontou Joaquin Barriendos, qualquer disciplina, indisciplina ou interdisciplina visual
gue se concentre na Ameérica Latina deveria ter como prioridade, por assim dizer, o problema
da racializacéo (LEON e SCHLENKER, 2010).

Essas consideragoes ligadas a divisao internacional do trabalho e a racializagdo geradas
pelos dispositivos audiovisuais e como efeito da modernidade/colonialidade abrem um novo
campo de investigagdo da imagem técnica e da cultura visual na América Latina. A partir disso,
é possivel delinear algumas diretrizes para uma critica decolonial das tecnologias audiovisuais.
Diante do determinismo tecnolégico que propde que as midias audiovisuais sdo um fenémeno
dos séculos XX e XX, a critica decolonial permite colocar os dispositivos e aparelhos de gravagdo
e reproducdo de imagens na genealogia de longa duracdo da modernidade/colonialidade, que
remonta ao século XV. Frente ao determinismo cultural, que propde a pretensao de que estas
tecnologias sdo um desenvolvimento exclusivo da racionalidade europeia, permite-nos pensar
0os multiplos condicionantes, entre o centro e a periferia, que permitiram um desenvolvimento
corresponsavel do discurso audiovisual no contexto da mundializagao da cultura. Finalmente,
frente a critica eurocéntrica ao dispositivo, permite estabelecer as diferentes hierarquias raciais,
de classe, de género, geograficas e espirituais estabelecidas por meio da cultura visual moder-
no/colonial global.

Conclusoes

Finalmente, a titulo de conclusdo, gostaria de salientar algumas das teses que tenho de-
fendido para assim iniciar uma discussao sobre o projeto de estudos visuais na América Latina,
as tecnologias audiovisuais e a critica decolonial:

1. avisualidade nao obedece a processos homogéneos e continuos, mas é atravessada
por uma estrutura de elementos heterogéneos que articula diversas histdrias, de for-
ma geopolitica, por conta da colonialidade do poder;

2. por efeitos da heterogeneidade histérico-estrutural, o conceito de cultura visual é re-
velado como um fenémeno descontinuo, articulado nos regimes de longa duragao do
sistema-mundo moderno/colonial; c+tomo resultado da colonialidade, sdo entdo reco-
nheciveis multiplas culturas visuais que ocupam lugares hegemonicos e subalternos;
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3. as tecnologias, discursos, praticas e sujeitos associados a esses dispositivos visuais
precisam ser compreendidos dentro da analise das colonialidades do poder, do saber
e do ser;

4. os dispositivos audiovisuais operam a partir de uma rede de mediagdes que atualiza
a colonialidade do ver em um momento marcado pelo capitalismo cognitivo, a era
das comunicagoes, das tecnologias da imagem, da cultura visual, das indUstrias cul-
turais e da incorporagao ocidental do outro no contexto da globalizagao;

5. a partir da relagao entre dispositivos audiovisuais e colonialidade, reprimida pelo eu-
rocentrismo e pelo ocidentalismo, é possivel compreender as hierarquias raciais, de
classe, sexuais, de género, linguisticas, geograficas e espirituais produzidas na era da
reprodutibilidade técnica;

6. o giro decolonial nos estudos visuais pode se tornar uma poderosa estratégia para
realizar as tarefas deixadas pelos movimentos anti-imperialistas e anticolonialistas no
campo do cinema e da arte latino-americana, a fim de construir uma cultura visual
transmoderna.
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