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Rumo a uma meméoria decolonial: breves apontamentos para inda-
gar sobre o acontecimento por tras do acontecimento fotografico
Resumo

O retrato foi, ao longo da histdria da fotografia, um ritual cuja gramatica visual este-
ve sempre condicionada por um determinado olhar. Fazemos retratos para lembrar,
para fixar um instante no tempo. Quando lembramos o que foi fotografado convo-
camos de novo esse instante, mas, além disso, também convocamos uma realidade,
uma ordem social especifica construida por determinados atores sociais. A fotografia
tem representado e legitimado, em muitos momentos, um padrao de poder colonial
que, por meio de suas estruturas de dominagao, tem elaborado rigidas hierarquias so-
ciais e raciais que circunscreveram indios, africanos, mulheres e classes populares ao
que Frantz Fanon chama de zona de “ndo ser”. E possivel recordar, entdo, a partir da
fotografia, de maneira critica e sem reproduzir em tal exercicio a matriz colonial que
fez possivel a toma da imagem?

Palavras-chaves: fotografia, retrato, memoria, matriz colonial.

Hacia una memoria decolonial: breves apuntes para indagar por
el acontecimiento detrds del acontecimiento fotogrdfico

Resumen

El retrato ha sido, a lo largo de la historia de la fotografia, un ritual cuya gramdtica
visual esta siempre condicionada por una mirada determinada. Retratamos para
recordar, para fijar un instante en el tiempo. Cuando recordamos lo fotografiado
convocamos de nuevo ese instante, pero, ademads, convocamos una realidad, un or-
den social especifico construido por determinados actores sociales. La fotografia ha
representado y legitimado en muchos momentos un patron de poder colonial que,
a traves de sus estructuras de dominacion, ha elaborado rigidas jerarquias sociales
Yy raciales que han circunscrito a indios, afros, mujeres y clases populares a lo que
Frantz Fanon llama la zona del no-ser. ¢ Es posible recordar, entonces, a partir de la
fotografia, de manera critica y sin reproducir en tal ejercicio la matriz colonial que
hizo posible la toma de la imagen?

Palabras claves: fotografia, retrato, memoria, matriz colonial.

Towards a decolonial memory: brief notes of inquiry about the

event behind the photographic event
Abstract

Throughout the history of portrait photography has been a ritual whose visual gram-
mar is always conditioned by a determined way of gazing. We make portraits to re-
member, to fix a moment in time. When we remember what we photographed, we
recall once more that instant, but we also call on a reality, a specific social order built
by certain social actors. Photography has represented and legitimized more than
once a pattern of colonial power, which has produced in turn, through its structures
of domination, rigid social and racial hierarchies that have reduced Indians, blacks,
women and the lower classes to what Frantz Fanon calls the zone of non-being. Is it
possible, then, to remember from a picture, in a critical way and without reproducing
in the process the colonial matrix that enabled the capture of the image itself?

Key-words: photography, portrait, memory, colonial matrix.
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Pois dei conta de coisas que se contém, isto €, bens que foram
feitos assim para o servico de deus e de Vossa Majestade com
nossas ilustres conquistas, e ainda que tdo caras as vidas de todos
os demais, de meus companheiros, porque muito poucos ficamos
vivos, e os que morreram e foram sacrificados, e com seus coragcées
e sangue oferecidos aos idolos mexicanos que se diziam
Texcatepuca e Uichilobos.

Bernal Diaz del Castillo,

Histéria verdadeira da conquista da Nova Espanha.

Este é o relato de como tudo estava suspenso,
tudo em calma, em siléncio;

Popol Vuh, “Capitulo Primeiro”.

A causa pela qual morreram e destruiram tantas, tais e tdo infini-
to numero de almas foi somente por terem os cristdos por seu fim
ultimo o ouro e encher-se de riquezas em mui poucos dias e subir a
estados mui altos e sem proporcdo de suas pessoas.

Bartolomé de Las Casas,

Brevissima relacéo da destruicao das Indias.

Introducao

A chapa de vidro é de 18 cm x 13 cm. A emulsao é em branco e preto. No centro da
imagem revelada, o homem da capa, com crucifixo e cajado, chama para si a centralidade da
composicao. Aos seus pés, um grupo de indios agradece do chao e em siléncio por terem sido
incluidos na fotografia. Entre as quase cem pessoas so existem trés mulheres. As poucas crian-
cas foram parar no chdo, com os indigenas. A maioria das pessoas sentadas pertence a alguma
ordem religiosa; os que estao de pé vestem (quase todos) paletd e gravata. Nao ha anotagoes
do fotdégrafo, nem no envelope onde esta guardada a imagem, nem em caderneta ou caderno
algum. Nao se sabe com exatiddao quem tirou essa fotografia, muito menos onde e quando.
Mesmo assim, estou convencido de que deve haver pessoas suficientes na regido de Ibarra com
a capacidade de reconhecer alguém ou algo nessa imagem. Diante dessa afirmacao, nasce em
mim uma duvida: é possivel recordar a partir desta imagem (Figura 1) de maneira critica, sem
reproduzir em tal exercicio a matriz colonial que tornou possivel a captura da imagem?

Parte do meu projeto de pesquisa de doutoramento passou por desenvolver uma
proposta conceitual e metodoldgica para ler, a partir de algumas das propostas do projeto
colonialidade/modernidade, a meméria (fotografica) construida ao longo de mais de 35.000
imagens que compdem o Arquivo Rosales (1920-1970) da cidade de Ibarra. No ano de 2006,
me conectei pela primeira vez com as imagens do que agora denomino Arquivo Rosales. Mi-
guel Angel Rosales nasceu em 1902 e faleceu em 1995. Durante a sua vida, foi um apaixonado
membro do Partido Socialista Equatoriano. Depois de entrar em conflito com seu pai, “um con-
servador recalcitrante”,? atua como “oficial pagador” da Ferrovia Nacional do Norte (Ibarra-San
Lorenzo), Secretario do Partido Socialista, membro do diretério da Casa de Cultura Equatoriana

2 Segundo o Coronel (sp) Marco Rosales, irmao mais novo de Miguel Angel Rosales, em entrevista para Alex
Schlenker e Adolfo Alban, Quito, 19 de agosto de 2009.
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Figura 1: “Retrato grupal”. Fonte: série "Os notaveis", Arquivo Rosales, década de 1930.

Nucleo de Imbabura, jornalista, inventor e, de especial interesse para a minha pesguisa, como

fotégrafo. Apds sua morte, sua casa foi vendida em Ibarra, ao norte do Equador. Viveu neste
imovel ao longo de sua vida e |a funcionou por varias décadas o Foto Estudio Rosales, no qual
seu filho Wilson (1935?-2002) também se formou e trabalhou. Na casa permaneceram por
quase duas décadas cerca de dez caixas com aproximadamente 35.000 imagens em chapas
de vidro, negativos e fotos impressas em papel.

Desde as primeiras incursodes, descobri dois aspectos importantes de sua fotografia. Por
um lado, havia uma interessante proliferagdo de temas, tais como o retrato de grupo, o evento
social, o retrato religioso (batizados, primeiras comunhdes, casamentos, veldrios etc.), os eventos
publicos, a fotografia costumbrista e paisagistica, assimn como o retrato indigena e o retrato afro.
Por outro lado, e depois de analisar cerca de 5.000 imagens, cheguei a pergunta sobre o olhar
diferente que se pode ler em muitas das imagens do Estudio Rosales, especialmente naquilo
gue se refere a representacao do dominado (a mulher, a crianga, os indios, os negros). Atrevo-me
a adiantar que o olhar fotografico dos Rosales insere uma fissura critica na maneira tradicional
e, portanto, colonial de representar os grupos sociais. Essa fissura permite pensar numa estraté-
gia de emancipacdo® a partir da meméria fotografica. Este texto indagara sobre a possibilidade
de pensar a fotografia como disparador de reflexdes criticas que levem a um giro decolonial do
olhar e, com ele, da representagao visual como parte de uma meméoria-outra.

3 No texto em espanhol € perceptivel que se joga com as nogdes de “‘desprendimiento” e “desenganche” (utilizada
neste momento) numa certa relagéo de sinonimia. Entretanto, € igualmente notavel que o segundo substantivo,
derivado do verbo “‘desenganchar”, carrega a memoaria de uma situagao mais especifica de desvinculagao (a qual
funciona tanto em “desprendimiento” como em “desenganche”). Trata-se de um desvencilhar-se de uma situacao
de opressado. Por isso, optamos por “emancipacac” Nos contextos em que se usou ‘desenganche” e optamos por
‘desprendimento” naqueles em que se usou ‘desprendimiento” (Nota da tradutora).
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Acontecimento para dois olhares

O passado tem diferentes formas de representac¢ao, as quais acabam configurando uma
espécie de estética da memodria, seja esta uma memoria histérica (com pretensdes cientificas)
ou uma memoaria popular (sem um valor cientifico aparente). Torna-se entao inevitavel nestes
dias de celebracao do Bicentenario nao se perguntar pela construgdo disciplinar que estabele-
ceu de modo determinante a relagao entre a histéria e a memoaria e, de maneira especial, a fron-
teira que em um dado momento surgiu entre uma e outra. Parece que, de algum modo, estes
dois saberes foram territorializados, sendo atribuido a cada um o seu préprio campo de agao.
A historia insinua uma espécie de subordinagcao da memoaria mediante seus distintos ques-
tionamentos a respeito da confiabilidade, da objetividade e do carater cientifico implicito em
seu fazer, o qual, diferentemente da memoaria, evita toda “contaminacdo subjetiva”. As versdes
que a histéria e a memoria ofereceriam acerca de um determinado acontecimento parecem
estar destinadas a ser epistemoldgica e ontologicamente distintas, uma diferenca que remete
a ideia de colonialidade do poder de Anibal Quijano, cujo padrdo de poder determina que as
“culturas dominadas [estao] impedidas de objetivar de modo autdnomo suas proprias imagens,
simbolos e experiéncias subjetivas, [...] com seus préprios padrdes de expressao visual e plastica”
(QUIJANO, 1999, p. 103). Isto obrigaria os grupos dominados a empregarem determinadas
estéticas da memoaria (histérica), as quais em geral legitimam e reproduzem a matriz colonial
do poder, para (re)construir sua préopria memoria. A colonialidade do saber, neste caso o saber
historico, se configura de maneira mais detalhada numa colonialidade do ver e do representar,
ou seja, em uma colonialidade da estética.

A histdria “oficial”, disciplina que ajudou durante séculos a estruturar os modos de enten-
der e reproduzir o estado-nacao, transformmando-se num dos melhores veiculos para consolidar
a colonialidade/modernidade, entende a si mesma como a encarregada de elaborar a histéria
nacional por meio de determinados “relatos histéricos nacionais com o objetivo de dar um su-
porte as soberanias [... € narrar] o que ocorreu de verdade” (WALLERSTEIN, 1996). Com isso, a
historia reclama para si o direito de narrar o acontecimento, em especial suas implicagdes poli-
ticas, sociais e econdmicas. Essa narragcao tem sua prépria estética, de tipo colonial. A memoria,
entdo, fica relegada a se assumir como um exercicio de interpretagdo subjetiva de aspectos
menores que, face a sua nao cientificidade, podem ir do aneddtico e dos distintos aspectos
culturais até a ficgao fantasiosa e pouco provavel. A histéria se autoproclama, assim, como um
exercicio académico de muita precisdo e despreza a memoria, tachando-a como uma pratica
popular pouco confidvel e de menor transcendéncia que, como tal, ndo teria uma metodologia
cientifica e menos ainda uma estética proépria. Isso a obrigaria a empregar a estética da domi-
nagao dos grupos de poder com sua histdria oficial (desfiles, discursos, condecoracdes, para-
das militares, conselhos diretivos, coédigos empregados para o retrato a dleo ou para a camera
fotografica etc.) para imprimir um sentido as suas praticas culturais, especialmente aquelas
relacionadas com o ato de recordar.

O acontecimento, entao, gera dois olhares: por um lado, existiria o olhar de transcendén-
cia histoérica, concatenado com outros importantes acontecimentos localizados antes e depois
(e, portanto, ao longo de uma linha do tempo do continuum histérico) daquele fato que é estu-
dado. Este olhar implica um tipo de aproximacao, organizagao e interpretagdo que apenas um
seleto numero de especialistas pode realizar, uma capacidade que radicaria em duas condi¢cdes
fundamentais: a cognitiva (aquele que sabe o que é preciso saber para interpretar a histéria) e a
ética (aquela atitude que deve ser demonstrada para manter inalterados, incélumes, os distin-
tos aspectos essenciais do dado que remete ao acontecimento).

Alex Schlenker
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O outro olhar, o que nao consegue desenvolver cientificismo algum, |é o acontecimento
como um fato a ser (re)construido a partir do que Wallerstein considera a tensdo inscrita no se-
gundo uso da cultura;* um exercicio que careceria, entdo, de alguma possibilidade para definir
a sua praxis, a ndao ser com relagao ao ambito ndo abrangido pela historiografia académica: a
recordacgdo subjetiva, a narracao familiar, a ficcao etc. A interpretacdo que a memoaria articula
ndo é necessariamente o que a histdria procura interpretar; ainda que estejam emparentadas
de algum modo, na interpretagcao que a memoria popular tenta fazer estaria sendo gestada,
a partir da perspectiva historicista, uma deformacdo do fato tal como ele teria ocorrido. E pa-
radoxal a maneira como a historia pretende, a todo momento, reconstruir o acontecimento o
mais préximo possivel de como ele teria ocorrido, ao passo que a memoaria busca reconstruir a
vivéncia pessoal (prépria ou de pessoas préoximas) em torno de tal fato. Fica implicito que para
a matriz colonial de poder a histéria geraria conhecimento cientifico e a memaéria, um mero
saber popular. Uma taxonomia que busca legitimar a sua colonialidade do saber (histérico).

A partir do projeto modernidade/colonialidade &, ent3o, possivel advertir, de uma pers-
pectiva historiografica, uma postura de grande colonialidade que qualifica o evento recupera-
do pela memodria popular como uma espécie de fato histérico modificado pelas subjetividades
nao qualificadas, transformando-o hum acontecimento deformado.®> O Arquivo Fotografico Ro-
sales tem uma quantidade significativa de imagens que, mediante as duas aproximacgdes, ge-
raria duas leituras distintas. Se examinarmos, por exemplo, a fotografia “o presidente e o aviao”
(Figura 2), tirada presumivelmente no dia em que o Presidente Velasco Ibarra chegou a lbarra

Figura 2: “O presidente e o0 avido”. Fonte: arquivo Rosales, (19407?).

4 Esta tensao se inscreve na ideia segundo a qual existe uma alta cultura (sofisticada) que se opde a cultura popu-
lar (primitiva). Ver: Wallerstein (1999).

5 Nesse contexto € interessante ver de que maneira a histéria se esforcou em procurar para si um lugar proprio na
classificacao do conhecimento, separando-se das ciéncias naturais e sociais e, de modo geral, das humanidades.
Ver: Wallerstein (1996).
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para comemorar o voo inaugural do aeroporto dessa cidade, é possivel gerar duas séries de per-
guntas totalmente diferentes. Todo historiador perguntara por um contexto histérico nacional e
pela possivel transcendéncia do acontecimento para a vida nacional, indagando a respeito dos
grandes relatos da modernidade: progresso indefinido, poder onimodo da razao, da democra-
cia, da manipulagao da natureza pela técnica etc. Os pesquisadores da memoaria, por sua vez,
indagardo sobre a repercussdo de tal acontecimento na vida das pessoas, sobre os referentes
que circularam a partir do acontecimento, entre outros.

Algumas possiveis perguntas da perspectiva historicista: em que ano e em que periodo
de Velasco Ibarra aconteceu tal evento na cidade de Ibarra? Que autoridades, figuras publicas
ou personalidades da época, aparecem na foto? Como era a situagao de desenvolvimento eco-
ndmico da cidade de lbarra naquele momento? A construgao do aeroporto obedece a um pla-
no nacional ou a um projeto local? Que partido politico governava na cidade de Ibarra/provincia
de Imbabura? O que significou este acontecimento para a regido e para o pais?

Se a histdéria pergunta o que ha de universal no acontecimento, a meméaria indaga pela
relagao que se produziria entre o sujeito € o acontecimento. A verdade nao esta na leitura cor-
reta, mas na pluriversidade das interpretacdes e, portanto, nas distintas formas de construir
sentidos para a vivéncia. Nesse sentido, podem ser pensadas algumas das multiplas perguntas
a partir da perspectiva dos estudos da memodria: que acontecimentos importantes ocorreram
na sua vida na época do voo inaugural? O que se dizia em Ibarra/Imbabura naguele momento,
com relagao ao aeroporto? Quem esteve presente, naquele dia, no aeroporto? Por que apare-
cem na foto apenas homens? Onde estdo as mulheres, as criangas, os indios € os de origem
afro? Como era o evento (aberto a todo o publico, pago, para convidados etc.)? Que membros
da sua familia ou grupo de amigos estiveram |a e o que contaram a respeito?

A histéria e, em especial, a histéria oficial, interessadas principalmente nos discursos his-
téricos que acompanham o estado-nagao, ndo demonstram interesse No sujeito comum, mas
sim no momento em que, incrustadas em um exercicio da colonialidade do saber, redigem
aqueles discursos que acabam em livros escolares, tratados de histéria ou discursos comemora-
tivos. O relatério da Comissdo Gulbenkian retoma este problema e examina o centramento que
a histéria desenvolveu em torno dos acontecimentos, esquecendo assim o sujeito. Em muitos
casos, esta critica surge do préprio espaco historiografico e se torna um desejo “de empreender
uma critica social e cultural” (WALLERSTEIN, 1996, p. 47). As devidas discussdes permitiram
pensar as bases para uma histdéria mais critica, embora isso nao tenha garantido necessaria-
mente o questionamento da matriz colonial do poder a qual se devia boa parte da historia.

Para entender como se reproduz e se legitima a matriz, € preciso analisar os planos e pro-
gramas que compdem a educacao atual. A maior parte desses planos esta centrada na trans-
missdo de conteudos. O conhecimento €, entdo, entendido como quantidade de informagao
necessdria para vir a ser e nao como forma de mediagao entre sujeitos que, como diz Kusch, ja
estdo sendo. A ideia cultural do ser, um ser decolonial, implica entender as diversas expressdes
culturais como “modos diferentes de ser” (KUSCH, 1976, p. 114). Ao contrario do que deveria-
mos esperar de uma educacgao para a transformacgao, a grande maioria das escolas e colégios
concebem o conhecimento como uma construgdo que depende essencialmente do professor
(aquele que sabe) e menos do aluno (aquele que ndo sabe, mas pode vir a saber). Assim, a
colonialidade se estabelece de cara nos atores do processo educativo e se estende até as entra-
nhas da prdépria aprendizagem. Para que se ensina? Para que se aprende? A ideia de um aluno
como construtor de seu préoprio conhecimento, como entende Ausubel, como sujeito de uma
aprendizagem significativa e potencial, leva a pensar na ideia de solo de Kusch, segundo a qual
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‘o solo é habitado, [..] o que implica que nao se pode ser indiferente diante do que ocorre aqui.”
(KUSCH, 1976: 115). Habitar esse territério implica habitar de maneira critica uma memoaria
gue me foi imposta. Esta consciéncia critica deve me levar a (re)construir a minha verdadeira
memaria.

Leitura critica da representacao fotografica:
construindo um olhar decolonial

Esta divisdo entre o cientifico e o popular fez agueles com que se ocupam da histdria e da
memoria acreditarem que o fato histérico, mesmo que lido de duas diferentes maneiras, seria
um Unico acontecimento. Da perspectiva da fotografia histérica esta ideia levaria a acreditar
gue o importante para ambas as perspectivas consiste em abordar o qué daquilo que é fotogra-
ficamente representado e ndao o como. Seria apresentado, entao, um evento histérico concreto
cujas leituras dependeriam da natureza de quem o |é e interpreta. A visita de um politico seria
desta maneira um evento concreto interpretado por dois olhares distintos. Da perspectiva da
memoria fotografica, aguela que gera em determinadas situagdes imagens que abordam o
acontecimento histoérico, essa tensao epistemolégica conseguiu distrair a atengao do fato de
gue numa fotografia existem, na verdade, dois acontecimentos: o histérico (aquele que a foto-
grafia tenta captar e a histéria e a memdaria tentam reconstruir) e o performativo-representacio-
nal que emana do anterior e que pde em jogo uma quantidade significativa de elementos que
determinam, afinal, os olhares de quem retrata e de quem é retratado.

Como foi selecionado um determinado fundo para a fotografia? Como foram determi-
nadas a composicdo, a localizagdo, a postura e a vestimenta dos retratados? Quem e de que
maneira determinaram a distancia entre alguns retratados e outros e, finalmente, deles com
relagao a camera? O retrato foi concebido como uma forma discursiva mais abstrata que, por-
tanto, prescinde de atributos fisicos secundarios que remetem ao oficio (ferramentas, lugares
especificos, formas de nomenclatura etc.) para destacar a posi¢ao politica, social e econdmica
por meio de atributos mais abstratos como a postura ou a relacdo espacial diante de outros®
retratados na mesma imagem?

A imagem fotografica deve ser lida entdo como um objeto-representagdo composto por
varias camadas, entre as quais se destacam, em uma acepg¢ao foucaultiana, aquilo que é retra-
tado (o enunciado) e o retratar (o lugar de enunciagcdo). Embora seja verdade que Foucault traz
um importante olhar sobre a elaboragao do discurso, ndo € menos verdade que para as reali-
dades latino-americanas permanece em tais ideias uma espécie de divida, que gira em torno
da auséncia de um desenvolvimento mais profundo e de um contexto histérico, racial e social,
mais amplo.

A fotografia histérica exorta, entdo, o olhar que a percorre perguntando sobre, além do
qué, o como e assim, finalmente, o porqué. Por que surge um determinado retrato da maneira
como ficou impresso sobre a emulsao? Se essa foto nao tivesse sido tirada dessa maneira, de
que outra forma poderia ter sido tirada? Em muitas fotos fica evidente uma colonialidade do
poder gque emerge da linguagem desenvolvida/selecionada na e para a imagem. A fotografia
“retrato de familia” (Figura 3) € um excelente exemplo dos dois acontecimentos que devem
ser lidos de maneira critica para entender essa presenca do colonial. O acontecimento primario
€, sem duvida, o desejo de uma familia de classe dominante (ou de determinados membros

6 A convencgdo generalizada dita que determinadas figuras de poder (homem, branco, pai, adulto, burgués etc.)
gozam do privilégio de serem retratados sentados.
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Figura 3: “Retrato de familia”. Fonte: Ibarra, Miguel Angel Rosales, c. 1935.

de tal familia) em ser retratada “para a posteridade”.” O acontecimento que dai deriva € o que
finalmente traduz esse desejo em agdo, em linguagem dentro do tempo; um acontecimento
gue esta composto pelo movimento dos retratados antes da obturagao do disparador fotogra-
fico, pelas ordens dadas pelo fotégrafo, pelos olhares que vém e que vao da e para a camera.
O segundo acontecimento organiza o desejo do primeiro e o inscreve Nos corpos retratados,
estabelecendo a gramatica visual que determina que certos sujeitos retratados estejam de pé
(cinco filhas) e outros sentados (pai e mae); da mesma forma, seria preciso ler a composi¢ao
central do poder: os pais no centro, os filhos as margens, assim como o nivel de inferioridade ao
qual é submetida a jovem negra, descalca e sentada no chao.

A primeira leitura sugere uma escrita de poder que emana de formas de organizagao
visual (posicionamento e proximidade/distancia) que remetem a uma forma de colonialidade
do poder e do ser. O pai/homem/burgués/branco vs. a criada/mulher/menina/negra. Um se-
gundo olhar permite descobrir que a menina negra foi colocada pelo fotégrafo numa posicao
ambigua: os pais a interpretardao como uma posi¢cao de subordinagao (o chao: regiao daquilo
que é primitivo, sujo, escuro - calibanesco na formulagcdo de Roberto Fernandez Retamar), mas
a0 mesmo tempo o espectador percebe rapidamente que a menina foi posta pelo fotégrafo no
lugar da composicao que é registrado ao final do percurso do olhar.® Um lugar no qual final-
mente ficamos a sés com o olhar que a menina negra nos devolve. Coincidéncia? Intuigdo de
um fotégrafo comprometido com a ideologia socialista?

7 Susan Sontag se refere ao ato fotografico como a tentativa de deter (estatizar) o instante. Ver: Sontag ([1977] 2006).

8 Numa composicao de varios elementos (pessoas), o olhar ndo capta a imagem como totalidade, ela é construida
apods o percurso do olhar pela soma dos elementos (pessoas) identificados como parte de um todo (familia).
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Figura 4. Fonte: Indianertypen aus Colombia und Ecuador (1888).

Junge Indianerin von Silvia. Alte Indianerin von Sylvia.
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O desprendimento no estudo da memédria fotografica

Repensar as representacdes visuais sem repensar a necessidade de se desprender de
uma perspectiva colonial é elaborar um exercicio pela metade. Pretendo ler entao a fotografia
como possivel ferramenta colonial. A fotografia em si ndo pode ser considerada colonial, € o
seu uso com intencgdes coloniais o que leva a pensa-la como um aspecto complexo do mundo
moderno/colonial. A diferenciacdo que Mignolo faz entre matriz colonial e o mundo moderno/
colonial se torna um ponto de analise para entender a linguagem audiovisual e, em especial,
o da fotografia histdrica: “é a matriz colonial, sua construcdo e transformacdo, o que torna pos-
sivel uma organizac3o sécio-histérica identificada pelo mundo moderno/colonial.” (MIGNOLO,
2008, p. 35). Seria necessario acrescentar a essa ideia a pergunta sobre a circulagdo da matriz
colonial. A pergunta central é entdo a seguinte: de que maneira se pode indagar a fotografia
como espaco de construgao e circulagao da matriz colonial? Um exemplo paradigmatico €, sem
duvidas, o trabalho que Wilhelm Stlbel e Alphons Reiss fizeram em 1888, quando publicaram
o livro Indianertypen aus Colombia und Ecuador (Tipos de Indios da Colémbia e do Equador),
em que é possivel ver inscrita tal matriz colonial na linguagem fotografica e no texto explicativo
(indio de Otavalo) desenvolvido pelos viajantes (ver Figura 4).

O retrato de perfil, a maneira mais eficaz de evitar o olhar do retratado, permite destacar
os tracos faciais e corporais (nariz, cabeleira comprida etc.) ao serem empregados na exotizacao
colonial. Se a immagem anterior impactou de alguma maneira, € preciso observar a série de retra-
tos indigenas do mesmo livro que como trago central tem o gesto de “tirar o chapéu” por parte
do indio retratado, como sinal de respeito diante da autoridade (retratante) branca/mestica.

A cabeca sem chapéu opera entdao como sinal que exibe duplamente o poder da submis-
sao: por um lado, se educa o indio com modos civilizatorios (descobrir a cabega diante do poder
metropolitano) e, pelo outro, sao exibidas as cabecas que o poder mandou raspar para evitar
pragas e sujeira. Uma forma de submissao e de civilizagdo que humilhava o sujeito retratado
em um ambiente alheio, como é o estudio fotografico (ver o fundo das imagens). Neste caso,
a fotografia serve de veiculo para construir, legitimar e fazer circular esse olhar colonial que
reproduz a matriz colonial. Seguindo a descrigao que Mignolo faz da passagem do conceito
de colonialismo em Wallerstein ao de colonialidade em Quijano, é possivel perguntar por esse
ponto de inflexao semantico a partir da leitura fotografica. A pergunta que desejo desenvolver
para a pesquisa é: como propor-se uma leitura critica da memdaria fotografica que possa operar
enguanto mecanismo de emancipacido da modernidade/colonialidade?

Um primeiro exercicio pode ser pensado a partir de apropriagdes como as do coletivo
de arte contemporanea o/lho mecdnico: “Morphos Imobile” propde a partir das estéticas con-
temporaneas. Na linha do que o Subcomandante Marcos denomina “virar a camera”, o coletivo
comecgou a retratar sujeitos dos grupos de poder. Assim, surgem retratos interpelantes que
se apropriam da linguagem dominante (enquadramentos, formatos, composi¢cdes), mas que
substituem o sujeito retratado anteriormente pelo sujeito usualmente retratante (ver Figura 5).

Mignolo retoma a contribuicdo das primeiras ideias sobre colonialidade desenvolvidas
por Anibal Quijano, segundo as quais o conhecimento é o campo de batalha no qual se articula
a retérica da Modernidade e a partir do qual é preciso pensar a libertagcdo como “descoloniali-
zagdo epistémica do ser e do saber" (Mignolo, 2008). As artes em geral, e, para esta pesquisa,
a fotografia de maneira mais especifica, tiveram como base esse conhecimento moderno ex-
cludente. Quem sabia operar a camera tinha o controle sobre a representacao. O fotégrafo era,
entdo, o mago alquimista que possuia conhecimentos que o outro ndo tinha, sendo estabele-
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cida assim uma relagao desigual do saber que |he proporcionava uma posicao de privilégio no
momento de representar fotograficamente aquele que era diferente.

Um primeiro passo para decolonizar o ato fotografico, e com ele a memdria fotografica,
passa pelo acesso a linguagem da representagao, neste caso, a propria fotografia. Um segundo
passo exige desmontar por completo o processo de representagao e circulagao de imagens que
obedece 3 I6gica da modernidade/colonialidade. Isso pressupde examinar meticulosamente as
seguintes perguntas: quem representa quem e para qué? O que é representado e como € re-
presentado? A partir de onde se representa e para qual publico/espectador? Por onde circulara
essa imagem e por que ou para qué?

As respostas para essas reflexdes devem permitir ir além do ato de vinganca artistica do
coletivo olho mecdénico para repensar a imagem como possibilidade de gerar sentidos a partir
do registro fotografico de uma memadria que tem importancia para a comunidade em que a
imagem foi produzida. Um bom exemplo disso é o album familiar, composto por imagens que
devem gerar sentido para aqueles gue tém um vinculo real/natural com o proprio album. Ne-
nhuma foto chega ao album sem um sentido negociado de alguma maneira. Kusch recorda
acertadamente que “o sentido de uma obra Ndo se esgota com o autor, mas sim com o pPovo
[comunidade] que o absorve” (KUSCH, 1976, p. 116).

A capa e a dedicatdria do livro de Stlbel e Reiss deixam claro para quem foram compila-
das e publicadas as imagens dos indios da Coldmbia e do Equador: “Dedicado aos membros do
VIl Congresso Internacional de Americanistas” (Figura 6).

Figura 5: "Filhinho de papai". Fonte: coletivo olho mecanico.
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Figura 6: Capa e detalhe da dedicatdria de Alphons Stuebel e Wilhelm Reiss para os membros do VII Con-
greso Internacional de Americanistas, em Alphons Stuebel e Wilhelm Reiss, Indianer von colombia und

Ecuador, VII. Fonte: Internationaler Amerikanisten Kongress, Berlim, 1888.
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A guisa de conclusio: apontamentos para
uma visualidade da imagem/memoéria/identidade-outra

Ha um aspecto importante a ser levado em consideracdo na aproximacdo em relacao as
distintas formas de producgdo das representagdes visuais, que passa pela formulagdo da per-
gunta sobre se devemos lancar o olhar unicamente sobre o que foi feito ou se, pelo contrario,
ele deve ser ampliado para ler o fazer do visual, estabelecendo assim uma tensao entre o pas-
sado, a memoria (colonial) e a tarefa do visual no presente (decolonial). No primeiro caso, os
produtos elaborados (pinturas, fotos, gravuras, desenhos, filmes etc.) se transformmam em objeto
de estudo. O autor de tais obras passa a um segundo plano para dar lugar as leituras, analises e
interpretacdes em torno da tematica e a linguagem desenvolvida na imagem criada. No segun-
do tipo de aproximacgao sao incluidos, nas leituras, aspectos tais como determinadas caracteris-
ticas do autor (origem social e intelectual, filiagdo politica, idade, género, sexo etc.) para tentar
ler o lugar de enunciagao a partir do qual esta sendo produzida a imagem. Kusch acrescenta a
isso a ja mencionada proposta de um olhar ampliado que acresce as duas dimensdes do pro-
cesso de criagdo cultural e artistica uma terceira, a do povo que o absorve, uma imagem que
me permito ler como um processo ativo que — ao contrdrio do excludente processo da arte oci-
dental que entende o artista como génio e o espectador como admirador desse génio — inclui
a comunidade da qual a obra de arte saiu, para que ela seja digerida e reinterpretada. E entio
possivel entender que o processo de criagdao do visual passa por pensar a propria imagem, os
sujeitos retratados e retratantes e o grupo humano que recebera e significara tal imagem. As
trés dimensdes devem ser entendidas como parte de uma totalidade. Isso evitara que sejam
realizadas leituras em separado como as que vém sendo propostas a partir de certos espacos
da comunicacdo.?

9 Certas tendéncias das ciéncias da comunicagao propdem a dicotomia entre os estudos dedicados a mensagem
e os chamados estudos de recepgao.
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E importante elaborar um pensamento proprio sobre os modos da tarefa da represen-
tagao visual, um exercicio que propde um pensar genuino que, para Kusch, vai do chdo para
cima, e passa pela critica do paradigma europeu da racionalidade-modernidade. Serd possivel,
entao, perceber em Rosales a elaboragao de uma linguagem prépria com tragos iniciais de um
pensamento decolonial? Nesse caso, seria preciso colocar-se a pergunta sobre o que fazer com
a critica a visualidade colonial?

No ja mencionado texto de Mignolo (2008), ha um grafico que estabelece a modo de
mapa histérico as fronteiras que a matriz colonial foi estabelecendo para controlar o ser e os
seus saberes de uma maneira sistematica, estabelecendo assim as colonialidades do ser, do
poder, do saber e também da natureza.

Numa tentativa de adaptar a proposta grafica ao Arquivo Rosales, elaborei para minha
pesquisa uma nova versao do mapa (Figura 7). As maneiras como na época eram representa-
das determinados sujeitos (mulheres, indigenas, negros, criangas, classes populares e pobres
etc.) acabam colocando uma infinidade de perguntas em torno da representagdo visual-co-
lonial do poder. Sem ignorar a colonialidade na autoridade, na economia, nos saberes e nas
subjetividades, no género e na sexualidade, me atrevo a pensar os limites do colonial a partir da
imagem, o que me permitiria em seguida aprofundar as formas de colonialidade mencionadas
no grafico. Tal abordagem busca ler a partir da colonialidade das representagdes visuais as for-
mas de colonialidade exercidas pela matriz colonial na época e na regiao em que funcionou o
Foto Estudio Rosales.

O mapa da colonialidade visual se configura entdo da seguinte maneira (ver grafico): ele
permite articular uma estratégia de emancipag¢ao a partir dos processos concatenados. O pri-
meiro pode ser entendido como uma forma de ler a partir das visualidades — ou de um arquivo
fotografico como o do Estudio Rosales — as maneiras como a matriz colonial representa aquele
gue ndo € homem branco, adulto, burgués ou reconhecido publica e, com isso, socialmente.
Nao esquecamos que o estado branco foi o encarregado de elaborar/configurar o humano na
modernidade mediante o conhecimento dominante (colonial) que fez do indio um indio, do
negro um negro, do pobre um pobre etc. O conceito daquilo que € humano na atualidade re-
monta ao Renascimento e se consolida na llustragao. A busca por uma forma-outra de enten-
der e assumir o humano nos leva a buscar diferentes conceitos epistémicos (outros). Vale entdo
recordar a frase do movimento Zapatista de Chiapas: “porque somos todos iguais temos direito
a diferenga”.

O segundo processo implica, como ja foi mencionado antes, a elaboracdo de um pensa-
mento decolonial que, centrado em maneiras-outras de entender o mundo, pensa a educagao
(e, em especial, a educacao da imagem) como um processo de construcao de significados co-
letivos; uma forma de entrelagamento cultural e social que encontra nas distintas formas de
visualidade expressdes de processos humanos que (re)Jconectam uns sujeitos aos outros, atra-
vés de um processo que, segundo Kusch, nos desafia a entender que “para compreender uma
cultura é necessario tanto o sujeito que vé o sentido como também aquele que o cria” (Kusch,
1976, p. 115).

Ambos os processos devem ser pensados como partes inseparaveis do processo de
emancipacgado. A tentacdo de muitos intelectuais centrados nos estudos visuais, incluindo aque-
les que comegaram a considerar a opgao decolonial, € permanecer unicamente na analise cri-
tica — decolonial, caso prefiram — das formas de representagcao que reproduzem e legitimam a
matriz colonial. Essas leituras, ainda que de grande importancia, se limitam ao diagndstico e
nao geram uma opgao decolonial significativa que permita pensar novas formas de entender
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Figura 7: A matriz colonial de poder. Fonte: Mignolo, "La opcién descolonial" (2008) e adaptagao do autor.

A matriz colonial de poder
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as visualidades e, com isso, 0s processos que buscam gerar processos educativos capazes de
facilitar uma aprendizagem-outra do visual, na arte e na linguagem. E, ent3o, vital concluir o
processo gerando novas formas de entender, ensinar-aprender e ver as possiveis formas de vi-
sualidades geradas por uma determinada comunidade. Este conceito abriga em seu interior a
demanda por pensar uma visualidade que, acima de tudo, gere sentidos na comunidade a qual
ela se deve, a partir do que me permito propor trés eixos principais para re-pensar as visualida-
des de uma perspectiva decolonial.

1. Leitura critica/estratégias para desmontar a colonialidade visual (entendidas como o
exercicio para desfazer a diferenca colonial que é epistémica e ontoldgica: o patriar-
cado e o racismo a controlam).

2. Desaprender/(re)aprender as possibilidades da representacéo visual e sua aprendiza-
gem a partir do sentido grupal/comunitario.

3. (Re)pensar a relagao entre arte e povo (comunidade).

O processo de emancipagao em relagao a modernidade, pensado a partir da arte e das
estéticas, passa pelo desenvolvimento de praticas estéticas que entendam a arte como um
processo capaz de analisar/criticar as formas de colonialidade e, posteriormente, de restituir a
lingua, o territdrio e o horizonte simbodlico como universo de sentidos. Um exercicio que permite
recuperar o humano na regido da Ameérica Latina; um ato que restitui a geocultura e a digni-
dade a partir da determinagado de des-fazer a diferenca colonial. Assim seria possivel pensar a
sociogénese, como processo que nos impde o aprender a ser (estar sendo), uma identidade
construida a partir da aceitacdo do humano na deformacéo (o Anthropos).

Tal desafio compreende uma nova paideia (como pensamento pedagdgico) que par-
ta de recordar, a todo momento, que a América deve ser lida como construg¢ao cultural mo-
derna com dominacgao inicialmente europeia e, depois, criolla local. E, também, que recorde
a sentencga central que dita: “a América nao se descobre, se inventa”. Essa invencao redefine a
chamada cristandade ocidental e a transforma no que depois se denomina politica e cultural-
mente como Europa, um modelo epistemoldgico e ontoldgico que definira o homem america-
no como a “deformacao” do modelo racial europeu e do modelo europeu de corpo — modelos
definidos e propagados pela modernidade. As distintas representagdes visuais que desde 1500
se realizardo do corpo do Calibd, desde a pintura colonial até a fotografia desenvolvida pelos in-
cipientes estados-nacao de meados do XIX, acabarao exercendo uma forma de controle sobre o
corpo. Uma deformacgdo que se consolida como o reflexo do preconceito diante do ser humano
americano entendido, por sua vez, como diferenga colonial. As representacdes visuais devem
entdo ser lidas como discursos de comparagao entre o puro (europeu) e o deformado (ameri-
cano). As leituras analiticas da estética da representacgdo visual — a pureza foi explicada a partir
do aspecto religioso, depois do racial e, finalmente, do econémico e cultural (culto/refinado vs.
vulgar/chulo). A anélise da matriz colonial e, em especial, de sua gramatica colonial permitirdo
propor uma prospecgao que permita desmontar aquele discurso que nos fez nao humanos e
posteriormente pensar e colocar em pratica um mecanismo de emancipagdo a partir do qual
se inverte o problema: ndo se mede a deformagdo humana, ao invés disso se propde que noés, os
Anthropos, também participamos do humano. Sinto o Arquivo Rosales como a primeira fissura
do colonial, como as primeiras pinceladas dessa emancipagao.
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