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Casa branca, terra roxa

Os desenhos deste ensaio foram realizados no momento de uma reflexdao para um tra-
balho de conclusao de curso (RUGERI, 2017) no Curso de Arquitetura e Urbanismo da Univer-
sidade Federal da Integragao Latino-Americana e sob a orientagao de Andréia Silva Moassab
— marcada pelo giro decolonial e sobre a producdo de sentidos e representagcao em arquite-
tura. Por meio da experimentacao visual aqui proposta, procurei mostrar o quanto o desenho
técnico deixa ausente, na sua representacao, a pluralidade de sentidos e vivéncias, analisando
criticamente a arquitetura produzida na ruralidade conjuntamente aos debates sobre género e
espaco doméstico e as relacdes de poder nele presentes (cf. MOASSAB, 2016).

Para tal, analisei o processo de mudanc¢a na casa rural no oeste do Parana nas ultimas
décadas e a relagao entre espaco e género a partir do estudo de caso da casa de Dona Maria, no
municipio de Serranépolis do Iguagu, Parana. O patriarcado tem mantido, ha séculos, a mulher
no espaco doméstico, destinando os espagos publicos aos homens. Nessa distingdo de género
estao presentes a subalternizagcao da mulher nos processos decisorios € a nao participagao da
vida publica, o que a restringe ao espaco domeéstico-privado. Além disso, o modelo civilizatoério
da modernidade ocidental também subalternizou o espaco rural frente ao espaco urbano. E,
finalmente, uma outra camada de analise se faz necessaria: a referente a classe.

Afinal, o espaco rural em questdo é aquele das/os trabalhadoras/es rurais. Imposta sob
essa Otica, a arquitetura no espacgo rural dessa regiao oeste do Parana foi transformando-se,
sobretudo, por processos econémicos que foram apagando a identidade cultural local e criati-
va dasfos moradoras/es para dar lugar a casas padronizadas, sob os paradigmas de desenvol-
vimento pautados por espacialidades, técnicas construtivas e materiais urbanos: enquanto a
terra é avermelhada (conhecida pelo topénimo popular de “terra roxa™), as casas novas tém
sido cada vez mais na cor branca, contrastando com as necessidades do contexto rural. Outra
relagao que ocorre no espaco domeéstico dessas casas, € a reproducao da opressao das mulhe-
res, por causa das estruturas de dominagao masculina que dividem desigualmente os papéis
sociais — e espagos — entre homens e mulheres. Enquanto no espago interior doméstico o tra-
balho é cansativo e invisibilizado, em contrapartida, no espaco exterior doméstico, os espagos
de cultivo, como os jardins, hortas e as rogas, produzem afetos, sentidos simbdlicos, identitarios
e de autoestima; e conformam assim, um paisagismo subjetivo que difere das l6gicas de con-
cepcao dos espacos arquitetdnicos hegemonicos e racionalizados pela modernidade ocidental,
em que a paisagem e o paisagismo sao tomados enquanto espagos estaveis, contemplativos,
estéticos, harmonicos e sem contradi¢oes.

O desenho técnhico em arquitetura reproduz uma das facetas de poder da modernidade/
colonialidade que, sob sua racionalidade tecnocientifica, constréi uma episteme eurocentrada
e colonial, naturalizada como universal, neutra e verdadeira (ESCOBAR, 2016). Essa estrutura,
ao longo do tempo, tem apagado e silenciado saberes e expressdes populares e da diversidade
de vivéncias nos espagos, em nome de uma suposta funcionalidade. Além disso, o desenho
arquiteténico marca a divisao histérica entre trabalho intelectual e manual na arquitetura, hie-
rarquizando o primeiro em posi¢cao superior ao segundo. Essa desigualdade aparece com maior
forca no canteiro de obras, pela exploragao e alienagao do trabalho do construtor, convertendo
o desenho num instrumento de comando do capital (ARANTES, 2012).

A representacdo convencional em arquitetura supervaloriza a precisdao métrica da ma-
tematica, a geometria cartesiana e a racionalizagdo dos usos dos espagos, em detrimento de

1 O nome terra roxa vem de um equivoco de tradugdo: os imigrantes italianos que aqui chegaram, chamavam a
terra vermelha de terra “rossa” (“vermelha” em italiano). Ao traduzirem para o portugués utilizou-se a palavra de
fonética mais préxima a rossa, ou seja, “roxa”.
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outros fatores arquitetonicos, de questdes ambientais e psicoldégicas, do cotidiano, das sensa-
coes e emocdes, do tempo e das experiéncias de habitar. Ou seja: hda uma imensa valorizagao
num projeto fixo, estavel, terminado e higiénico, naturalizado como “verdadeiro”, que se encer-
ra numa exaltagao acritica e colonizada das formas materiais da arquitetura, reduzindo toda a
poténcia espacial a linhas, fluxos e cédigos abstratos. Além disso, o desenho técnico tem uma
gramatica prépria, entendida apenas por quem aprendeu a |é-lo, ou seja, os profissionais da
area. Essa linguagem hermética concentra o saber, ndo democratizando o acesso ao conheci-
mento e também produzindo ruidos e falhas ha comunicacdo entre profissionais e usuarias/os,
como por exemplo a ndo compreensdo das propostas projetivas das/os arquitetas/os ou edifica-
¢cbes que ndo atendem as necessidades das/os suas/seus usudarias/os.

Nos desenhos deste trabalho, portanto, experimentei representac¢des alternativas, por
meio de uma reflexdo visual que traz outras informacgdes a leitura e ao entendimento dos es-
pagos. Assim, esse trabalho de conclusdo de curso foi, de certo modo, um manifesto para a
desconstrugao das formas de expressao candnicas em arquitetura.

Sobre a produgao de imagens: optei, no caso da representagao arquitetdnica, por cons-
truir o desenho a partir do programa de computador AutoCAD, o mais conhecido e usado entre
as/os arquitetas/os no Brasil, evidenciando que muitas vezes ndo é preciso buscar outras ferra-
mentas, mas sim se apropriar das existentes e acessiveis, e adequando-as a outros processos e
ideias de representacao. Também nao reproduzi técnicas convencionais na arquitetura como a
planta baixa, o corte ou a perspectiva, mas sim pensei em outras formas de representar e mos-
trar os espagos que fossem mais inteligiveis. Para tanto, inspirei-me em desenhos que eu fazia
guando crianga e na forma intuitiva de organizacao e percepg¢do do espago, sempre visando a
uma leitura e a um entendimento mais acessivel a todas/os, menos codificado. As cotas que
usualmente medem numericamente os espagos, nesses desenhos medem nomeadamente,
OouU seja, mais importante que as metragens, que sao variaveis e imprecisas, € nomear e tornar
visivel os lugares e espacos rurais que, geralmente, ndo sao considerados pela arquitetura. As
cores e as texturas criam sentidos e acrescentam informacgdes importantes para a compreen-
sao do espago. A predominancia dos tons alaranjados e rosados contextualiza a terra verme-
Iha presente no oeste paranaense. As texturas mostram as caracteristicas visuais dos materiais
usados na arquitetura e Nos espagos e a passagem do tempo, como a sujeira, a marca de terra,
buscando uma representagdo menos abstrata e mais familiarizada com o cotidiano.

Se por um lado os desenhos ganharam marcas do cotidiano, do tempo, do envelheci-
mento e do uso, as figuras humanas, por outro lado, sdo exatamente o contrario. Recortadas de
anuncios estadunidenses de produtos de limpeza e eletrodomésticos das décadas de 1940 e
1950, as figuras de mulheres brancas utilizadas ao longo do trabalho evidenciam, por contraste
e com um toque de ironia, a cobranca de perfeicdo exigida pelo patriarcado. Elas sdo o estereo-
tipo de esposas e donas de casa ideais, que além de responsaveis pela manuteng¢ao do lar, do
cuidado das/os filhas/os e do marido, devem estar sempre bonitas, bem vestidas e maquiadas,
obrigadas a atender esses padrdes sociais naturalizados. Isso contrasta fortemente com a rea-
lidade das donas de casa — principalmente das mulheres rurais - j& que o trabalho doméstico é
cansativo, desgastante, estressante, nunca realizado por mulheres bem vestidas e maquiadas,
e, mMuito menos por corpos padronizados.

A opcao pelo uso de carimbos que representam as ferramentas, as plantas e os animais,
traz para o desenho os elementos que condicionam as transformacdes e producdes de espaco
no campo: as ferramentas que criam ou destroem os lugares e o pensamento espacial que
inclui as plantas e os animais. O carimbo tem uma relagdo com o trabalho manual e repetitivo,
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sendo andlogo ao trabalho doméstico que também é manual e repetitivo. Foram elaborados
carimbos como representagdao dos agentes criadores, transformmadores e de manutengdo do
espago exterior doméstico: sdo as ferramentas e objetos cotidianos que produzem, alteram e
mantém esses espacos; 0s animais, que No espaco rural tém enorme relevancia no pensamen-
to e na producgao de espacos; € as plantas que também constituem e definem esses lugares.
Trabalhos artisticos que usam carimbos foram referéncia para esta proposta, como € o caso da
“Oficina Botanica Ordinaria” de Bruno Oliveira e Victor Tozarin e o trabalho de conclusao de
curso de Victor Tozarin (2016).

Nos mapas (e nos desenhos), mais importante do que precisdes métricas-matematicas
que traduzem uma falsa nog¢do de realidade, optei por representar as relagdes das mulheres
com o espaco: no caso da Dona Maria, mostrando essa relagdo na arquitetura, nos lugares que
ela desempenha suas praticas cotidianas e nos mapas, nos deslocamentos e no uso do territo-
rio. Toda representag¢ao € uma distor¢ao, como bem tem demonstrado a cartografia critica e ar-
tistas desde os anos de 1960, como Oyvind Fahlstrém (1973), o coletivo lconoclasistas (2006)
e André Mesquita (2014). Na América Latina, trabalhos como a “América Invertida”, de Joaquin
Torres Garcia, tém questionado os mapas desde os anos 1940.

O mapa mente. A geografia tradicional rouba o espag¢o, como a economia im-
perial rouba a riqueza, a histéria rouba a memoaria e a cultura formal rouba a
palavra (CALEANO, 2004, p. 323).

Além disso, existem elementos usados para legitimar a suposta veracidade e, por sua vez,
a cientificidade dos mapas ou das representa¢cdes em arquitetura, que sao a escala numérica,
medicdes e os pontos cardeais, os quais foram abandonados ou modificados nessa experimen-
tacdo. Para evidenciar outros sentidos nessa linguagem, inclusive o politico, inverteu-se, a se-
melhang¢a de Joaquin Torres Garcia, a orientagao dos pontos cardeais. Para cima e a esquerda,
o sul, de América do Sul, e a direita, o oeste da regido paranaense. Trata- se de uma escolha que
guer apontar o sul como perspectiva, tirando do foco o norte global. Ainda que virar o mapa
ndo seja suficiente para acabar com os diversos sistemas de opressdo, como aponta Bruno Oli-
veira (2016), toda representagao € politica, e portanto, este trabalho € certamente uma escolha
politica contra os canones da arquitetura, mesmo que claramente insuficiente. As opgdes de
representagcao acompanham e pensam, sendo assim, um conjunto de questionamentos sobre
modernidade, espaco rural, arquitetura e questdes de género.
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