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Editorial

Dossié Cineclube Cinelatino: projetando miradas
emergentes, articulando redes e fortalecendo publico

Este dossié, composto por 3 ensaios e 13 artigos, é fruto do trabalho desenvolvido no
biénio 2018-2019 pelo projeto de extensao Cineclube Cinelatino: imagens da América Latina
a serem decifradas, da Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA). Com o
apoio desta universidade bilingue, intercultural e interdisciplinar, o cineclube esta ativo desde
2012, proposto pelas areas/cursos Ciclo Comum de Estudos, Cinema e Audiovisual e Relacbes
Internacionais e Integragao, destinado a oxigenar a vida cultural e a fomentar a cultura cinema-
tografica da comunidade da Triplice Fronteira, composta pelos municipios de Foz do Iguagu
(Brasil), Ciudad del Este (Paraguai) e Puerto Iguazu (Argentina), bem como da comunidade
formada por estudantes/as, professores/as e servidores/as da UNILA.

O Cineclube Cinelatino faz parte de um conjunto de cineclubes vinculados a instituicdes
educacionais, em especial as universidades publicas. Apesar de surgida ao final da década de
1920 no Brasil, a atividade cineclubista se desenvolveu em grande medida na segunda metade
do século XX, com exibicdes e debates de longas e curtas-metragens sem fins lucrativos.' Os ci-
neclubes cumprem o papel de atender as necessidades que os cinemas comerciais costumam
negligenciar e sao fundamentais para a democratizagdo do audiovisual, podendo contribuir
com a distribuicao, a exibicao, a critica e a preservagao das obras cinematograficas (BUTRUCE,
2003; ALVES; MACEDO, 2010).

Assim, através da pratica cineclubista, o Cineclube Cinelatino busca ampliar o conheci-
mento e o debate sobre as produgdes cinematograficas latino-americanas e caribenhas, com
mostras tematicas e estréias de filmes independentes e alternativos. O projeto procura igual-
mente promover o trabalho interdisciplinar entre os campos de conhecimento representados
na UNILA por meio da reflexao cinematografica; fortalecer os lagos entre as atividades da uni-
versidade e a comunidade externa; e introduzir os/as estudantes bolsistas e voluntarios/as em
atividades relacionadas a organizagdo e gestao de cineclubes.

Os/as discentes envolvidos/as atuam desde a escolha dos temas e filmes no processo de
curadoria da programacao até nas formas de comunicacao, divulgacao e registros audiovisuais
de cada sessao e debate. Sao responsaveis também pela organizagao das sessdes realizadas no
Auditério Martina (Campus Jardim Universitario/UNILA), desde a iluminacdo do espaco, a pro-
jecao do filme, ajuste de som e microfones para os debates apds as sessdes e pela realizacdo de
registros das mesmas, bem como pelo trabalho de escrita sobre cinema em diversos formatos
textuais tais como sinopses, criticas, ensaios e artigos académicos.

Desde 2012, o projeto vem promovendo sessdes dedicadas as cinematografias latino-a-
mericana e caribenha e mostras tematicas seguidas de debates. Conflitos, tensdes e disputas
socioculturais como as questdes indigenas, de género, o racismo estrutural, a juventude na luta
pela educacgao publica, os traumas sociais das ditaduras, a violéncia urbana e a religiosidade sao
alguns dos temas que ja se fizeram presentes, criando oportunidades de tratar o cinema como
ferramenta para a discussdo qualificada de temas contemporaneos.

Como exemplo de mostras que priorizaram a relagao entre ensino, pesquisa e extensao,
destacamos “Cinema nas Aldeias Xavante: ver, ouvir e debater”, de 2018, que divulgou a produ-

1 No Brasil, desde o final dos anos 1960, existe uma lei que ampara a atividade cineclubista: a Lei 5536 de 21/11/68. A
partir de 1980, com a Resolug¢ao n® 30 do Concine, os cineclubes por obrigagdo passaram a ser “associagdes cultu-
rais sem fins lucrativos” (MACEDO, 2004).
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¢ao audiovisual sobre e pelos povos indigenas das comunidades Xavante. Esta mostra foi possivel
porque o Cineclube Cinelatino foi contemplado no edital do Museu do Indio (FUNAI/Ministério
da Justica) com um conjunto de DVD's. As exibi¢cdes gratuitas foram seguidas de debates no Cine
Cataratas, contando com a participagdo de docentes da UNILA vinculados/as ao Nucleo Indigena
e discentes dos cursos de Histéria Bacharelado e Letras, Artes e Mediagao Cultural.

Com a exitosa sessdo de O Processo (Maria Augusta Ramos, 2018), ocorrida em 16 de
agosto de 2018, que além de ter esgotado os ingressos com antecedéncia e ter lotado a sala
de cinema, gerou demanda para uma sessao extra, deu-se inicio a parceria entre o Cineclube
Cinelatino e o Cine Cataratas. Estabelecida no marco do acordo entre o cineclube e o “UNILA
Movida - Nucleo de Integracdo e Cultura”, do Instituto Mercosul de Estudos Avancados (IMEA/
UNILA),? a parceria permitiu que as sessdes mensais do projeto passassem a acontecer em uma
sala do circuito comercial da cidade de Foz do Iguagu a um prego promocional.

Vale ressaltar que esta parceria deu conta de importantes demandas de ambos os agen-
tes: para o exibidor Cine Cataratas, a necessidade de cumprir a chamada “cota de tela” para o
cinema nacional e a possibilidade de exibir filmes dos demais paises latino-americanos e cari-
benhos, ampliando o publico ja habituado a frequentar o espaco; para o Cineclube Cinelatino,
a oportunidade de contar com as melhores condi¢des de projegdo de som e imagem para as
sessdes, além de atuar diretamente na programacao de um espacgo cultural consolidado na
cidade, chegando de maneira mais direta a comunidade externa a universidade.

A partir desse momento, a curadoria de parte da programacao do Cineclube — aquela que
aconteceria mensalmente nas salas de cinema — passou a ser elaborada levando em consideragdo
as condigdes definidas pela natureza comercial do exibidor, porém, sem deixar de lado as carac-
teristicas originais do projeto. Desta maneira, além do habitual recorte latinoamericano e caribe-
nho (e, eventualmente, europeu de lingua latina e outras cinematografias ndo-hegemonicas) e de
uma abordagem interdisciplinar em relagdo aos filmes, foi agregado a curadoria o critério de atua-
lidade das obras. Filmes que estivessem em periodo de langamento e comercializagao no circuito
exibidor de cinema das grandes capitais brasileiras, ou que tivessem passado por esta fase nos
vinte e quatro meses anteriores a sessao no cineclube. Desta forma, o Cineclube Cinelatino passou
a fortalecer um dos elos mais carentes do cinema latino-americano e caribenho: a distribuicao.

Nao sao poucos os estudos que apontam a distribuigao como um dos “gargalos” da ca-
deia produtiva do cinema nacional (ALMEIDA e BUTCHER, 2003; GATTI, 2005; SILVA, 2010;
BALLERINI, 2012), problematica que se inicia na década de 1920 com a tomada do mercado
pelo capital estrangeiro (leia-se Hollywood) e que segue até o presente, atravessando todos os
diversos ciclos histdricos da atividade no pais. Esta situagdo, no entanto, nao é uma realidade
exclusivamente brasileira:

2 Este nucleo, que infelizmente ja ndo existe mais, foi dirigido por Michele Dacas, servidora da Unila, entre 2018 e
2019. O nucleo cumpriu um papel muito importante na promog¢ao da agenda cultural da Triplice Fronteira. Apro-
veitamos esse espago para agradecer o trabalho de Michele Dacas e dos(as) demais servidores(as) e colaborado-
res(as) do “UNILA Movida - Nucleo de Integragao e Cultura”. Vale ressaltar também que Michele Dacas foi parte da
coordenagao do Cineclube Cinelatino em 2018, tendo contribuido muito com nosso Cineclube.

3 Segundo a ANCINE: “Cota de Tela € a obrigagdo que as empresas exibidoras possuem de incluir em sua progra-
macao obras cinematograficas brasileiras de longa-metragem. O ndmero de dias para o cumprimento da cota, a
diversidade de titulos que devem ser exibidos e o limite de ocupagdo maxima de salas de um mesmo complexo
pela mesma obra sédo estabelecidos anualmente, através de Decreto do Presidente da Republica”. A obrigacao,
prevista no art. 55 da Medida Provisoria n° 2.228-1/2001 e regulamentada pela IN n° 88/2010, tem sido tensionada
por grupos de exibidores, que questionam sua obrigatoriedade, e pelo atual governo federal e o anterior, que se
atrasaram na publicagdo do decreto anual, prejudicando a organizagao do setor e o cumprimento da regra. Contu-
do, o mecanismo foi reconhecido como politica de Estado relevante ao fomento da producéo e difusdo da cultura
brasileira e julgado constitucional pelo STF em margo de 2021.
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Distribuigao e exibigao, organicamente ligadas, sao desde sempre um negdcio
estrangeiro no Cone Sul. Nao apenas dominado por empresas e sistemas de
fora, mas originado e concebido por um Unico modelo de funcionamento: o
norte-americano (SILVA, 2007: 88).

A prépria cota de tela, anteriormente citada, reflete a complexa situacdo em que se en-
contram os filmes nacionais para conseguirem chegar aos seus publicos. No caso das peque-
nas empresas exibidoras, como o Cine Cataratas, um dos aspectos que dificultam a entrada do
filme brasileiro em cartaz tem a ver com a prépria sustentabilidade econémica da atividade.
Uma vez que os exibidores ndo podem contar com um suporte das leis de incentivo fiscal (vol-
tadas quase que exclusivamente para a etapa de producgao dos filmes), a programacado dos
cinemas acaba ficando refém das distribuidoras estrangeiras.

Com o objetivo de alavancar a bilheteria, os exibidores abrem espaco para os chamados
blockbusters, filmes com alto valor de produgdo e grandes campanhas de publicidade. Porém,
para conseguir tais obras em suas estréias, o exibidor é forcado pelas distribuidoras a conceder
muitas sessodes diarias nas primeiras semanas do filme em cartaz, bem como a programar uma
série de outros filmes estadunidenses menores, demandas que acabam por ocupar boa parte
do calendario anual dos cinemas, dificultando a entrada de outras cinematografias, inclusive a
nacional (BALLERINI, 2012:196).

Nesse sentido, a proposta de atuacao do Cineclube Cinelatino junto ao parceiro exibidor
Cine Cataratas passou a se consolidar também como um vetor importante na criagao de um
circuito efetivo de cinema independente e alternativo na regido da Triplice Fronteira. Para que
isso se tornasse possivel, foi necessario construir igualmente uma parceria com as distribui-
doras cinematograficas brasileiras de perfil ndo-hegemonico, e cujo catadlogo fosse além do
padrao conhecido como “filme de arte”.

Entre as obras exibidas nas sessées do Cineclube Cinelatino presentes neste dossié, es-
tdo os filmes da paulista Vitrine Filmes, responsavel pela distribuicao de O Processo, Bacurau,
Divino Amor, Estou me guardando para quando o carnaval chegar e Los Silencios, sendo que
este teve também co-distribuicao pela Descoloniza Filmes; da mineira Embauba Filmes, res-
ponsavel pela distribuicao de No Coragao do Mundo, e da paranaense Olhar Distribuidora nas
sessdes de Meu Nome é Daniel e Elei¢des, sendo que o Ultimo foi realizado em parceria com a
Taturana Mobilizagao Social. Todas essas distribuidoras fazem parte de uma nova geragao de
agentes do setor, surgidas a partir de 2010, no contexto da consolidacdo das politicas publicas
implementadas pela Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE) e do consequente incremento na
producdo cinematografica no pais.

Encontramos nesse conjunto de agentes uma particular afinidade com a proposta do
Cineclube Cinelatino, uma atencado aos filmes que apresentam uma “preocupacao estética e
que refletem sobre questdes atuais” (VITRINE, 2010), um desejo de “buscar a pluralidade de
experiéncias, de visdes de mundo (...), levar os filmes a outros olhares, com realidades distintas, a
fim de sensibilizar e provocar a reflexdo” (OLHAR, 2017), atuando na “democratizacdo do aces-
so e na formagao de publico para a cultura audiovisual, acreditando na poténcia transforma-
dora do cinema” (TATURANA, 2018). Dentro de um contexto no qual “habitos de consumo de
filmes encontram-se em completa transformacao, (...) [apostar] em filmes de grande relevancia
cultural e politica” (EMBAUBA, 2018), acreditando que “a experiéncia humana nio se resume
a conceitos formulados em uma Unica regido do planeta, e menos ainda, por um Unico género,

4 Vitrine Filme foi fundada em 2010, Descoloniza Filmes e Olhar Distribuidora em 2017, Taturana Mobilizagdo So-
cial surge em 2014 como movimento social e torna-se distribuidora em 2018, e Embauba Filmes em 2018.
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(...) [propondo] um ponto de encontro para discussdes, com tematicas que contribuam com a
reconstrucdo de uma nova sociedade, uma nova forma de pensar” (DESCOLONIZA, 2017).

Assim, as sessdes mensais realizadas pelo Cineclube Cinelatino em parceria com o Cine
Cataratas e as distribuidoras acima indicadas em 2018 e em 2019 estabeleceram efetivamente
um publico fiel, com uma programacao que colocou Foz do Iguagu e a regiao da Triplice Fron-
teira no calendario das estreias e pré-estréias de importantes filmes latino-americanos e caribe-
nhos, sempre com salas cheias (média de 120 e picos de 300 pessoas) e debates apds as sessodes.

Também gragas ao ja mencionado bom relacionamento estabelecido com as distribui-
doras, foi possivel a vinda de cineastas para debaterem seus préprios filmes junto ao publico, o
gue enrigueceu Mmuito as experiéncias de trocas de saberes. Cumpre ressaltar ainda que o site
do Cineclube Cinelatino (https://cineclubecinelatino.wixsite.com/unila), construido por bolsistas
e voluntérios/as do projeto, tornou-se uma plataforma ndo sé de registro histérico mas também
de divulgacdo das agdes do projeto.

Além das sessGes mensais, o Cineclube Cinelatino estabeleceu parcerias com eventos
da UNILA, realizando sessdes e debates nos espacos do campus Jardim Universitario conjun-
tamente com a “1? Semana Interdisciplinar do Instituto Latino-Americano de Arte, Cultura e
Histéria”; o “XVII Congresso Internacional FoMerco”, 0 “1° Encontro Internacional Sobre Poesia
e Artes em PrisGes” e o “VII Encuentro de Estudios Sociales desde América Latina y el Cari-
be”. Nessas sessdes, os filmes muitas vezes eram obtidos diretamente com as/os realizadores,
como foi 0 caso dos documentarios Em Nome da América e Lunas Cautivas, sendo que este
Ultimo contou com a traducédo e a legendagem dos didlogos realizados pelos/as participantes
do projeto de extensdo “Laboratdério de Tradugao da UNILA".

Vale destacar que o Cineclube Cinelatino visa a ampla participa¢ao do publico nos de-
bates que sao realizados apds as sessdes. Um de nossos objetivos principais é estimular pes-
soas que nao pertencem ao meio universitario a frequentarem sessdes de cinema seguidas
de debates. E, para isso, foi necessario criar condi¢des acolhedoras para a realizagdo dos deba-
tes de maneira que a participagao, a escuta e a conversa ocorressem de forma fluida.

No Cine Cataratas nao era possivel realizar os debates apds as sessdes pois as salas
eram liberadas imediatamente sem a possibilidade de uma conversa, o que nos levou a bus-
car outros espacos. Em primeiro lugar, tentamos seguir com os debates na praga de alimenta-
¢ao do Shopping JL Cataratas. Porém, ndo tivemos éxito, ja que a polui¢ao sonora e a auséncia
de uma acustica que permitisse a escuta sem interferéncias de pessoas que transitavam pelo
espaco sem conhecimento sobre o Cineclube inviabilizou os debates naquele local.

Foi entdo que comegamos a mapear alguns bares préximos, com atividades culturais,
gue pudessem receber os debates do Cineclube Cinelatino. O Medusa Pub foi o primeiro deles,
localizado a cerca de dez minutos de caminhada do espaco de exibicao. Esta parceria durou de
setembro de 2018 a abril de 2019. Com o encerramento das atividades do Medusa Pub, bus-
camos nova parceria proxima ao Cine Cataratas e o Sudacas Bar abriu as portas para receber
os debates, que ocorreram neste local de junho de 2019 até nossa Ultima sessdo presencial
realizada em marco de 2020.> Tanto no Medusa Pub quanto no Sudacas Bar, conseguimos criar

5 Com a emergéncia da pandemia de COVID-19, em marc¢o de 2020, e a consequente necessidade de distancia-
mento social, o projeto migrou suas atividades para as plataformas digitais. As sessdes, todas gratuitas, passaram
a ser online, com um sistema de inscri¢cdes pelo site do Cineclube Cinelatino para envio de links para a visualiza-
cao dos filmes. J& os debates passaram a ser realizados por videoconferéncia e transmitidos no canal do Youtube
(https://www.youtube.com/cineclubecinelatino). O uso das redes sociais foi intensificado para a divulgacdo das
atividades. Vale frisar que essa nova circunstancia ampliou o puUblico do cineclube, extrapolando as fronteiras tri-
nacionais.

Epistemologias do Sul, v.4,n.2,p.12-23,2020


https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul
https://cineclubecinelatino.wixsite.com/unila
https://www.youtube.com/cineclubecinelatino

Editorial

um espaco para o debate, onde o publico foi estimulado a participar, para além de debatedores/
as convidados/as e, também, no intuito de inserirmos o projeto como um evento cultural per-
manente da cidade.

Para promover a continuidade da reflexdao acerca das obras e contribuir com a relagao
extensdo-ensino-pesquisa, os/as debatedores/as foram convidados/as, apds os debates, a es-
creverem artigos que dialogassem com as ideias, percepgdes e analises semeadas durante os
encontros, aprofundando aspectos que julgassem pertinentes. Desta forma, os textos e artigos
aqui apresentados sao frutos desses encontros singulares. Alguns debates geraram mais de
um artigo, como é o caso de Roma, exibido no Auditério Martina. Outros, como Los Silencios,
tiveram duas sessdes/debates, a primeira no Cine Cataratas/Medusa Pub em abril de 2019 e
a segunda em junho de 2019, no Auditdrio Martina, contando com a presenga da roteirista e
diretora Beatriz Seigner.

Nosso dossié esta organizado em duas sec¢des, a primeira composta por 3 ensaios € a
segunda por 13 artigos. Elas refletem, ainda que muito parcialmente, a elei¢do de temas nas
mostras e sessodes de filmes realizadas ao longo dos anos de 2018 a 2019. Além disso, a dispo-
sicdo dos textos neste editorial segue a ordem cronolégica das sessdes e debates presenciais
realizados no Medusa Pub, no Sudacas Bar e no Auditério Martina Piazza.

Abrimos a secdo Ensaios com um texto de Gabriel Martins, “Cinelatino: o ‘corpo’ e a
‘cara’ de um projeto que caminha”. O ensaio trata da experiéncia de colaboragéo do autor com
Cineclube Cinelatino. Neste texto destaca-se o processo de parceria envolvendo a elaboragdo
do material de divulgacao (cartazes) das sessdes e debates organizados pelo projeto.

O segundo Ensaio, elaborado por Camila Paschoal, Felipe Veronez, Maria Camila Ortiz
e Suelen Rodrigues, “Cineclube Cinelatino: memérias de integracéo, reflexdo e praxis no
contexto universitario”, foi escrito pelos/as monitores/as do Cineclube Cinelatino. Nele os/as
autores/as tratam da experiéncia extensionista vivida pela equipe. O texto ressalta a relevancia
da curadoria, pautada por filmes latino-americanos e caribenhos emergentes. Além disso, apre-
senta as parcerias estabelecidas pelo projeto e descreve as experiéncias dos debates pds-ses-
sdes, percebidos como espacos de acolhimento do publico para a troca de ideias.

O texto que fecha esta secdo, de Gaston Guzman, “Todas acima do calibre 38 tém coice.
Poesia na Unidade Penitenciaria 31 de Ezeiza através do documentario Lunas Cautivas”,
reflete sobre o valor da poesia como ferramenta para se renomear e reabitar espacos, mobili-
zando experiéncias de mulheres privadas de liberdade dentro do sistema prisional argentino,
tendo como ponto de partida o documentario Lunas Cautivas (2013), de Marcia Paradiso, exi-
bido e debatido, em parceria com o Cineclube Cinelatino, durante o “I Encontro Internacional
de Poesia e Arte nas Prisdes”, realizado na UNILA em outubro de 2019.

Abrimos a secao Artigos com um texto escrito por Camila Paschoal e Tereza Spyer, “Os
bastidores do impeachment de Dilma Rousseff em O Processo”. Este artigo tem como obje-
tivo apresentar elementos que envolveram o impeachment da entao presidenta eleita Dilma
Rousseff, a partir da analise filmica de O Processo (2018), de Maria Augusta Ramos. Com base
na formalidade da estrutura documental escolhida pela realizadora para a construgdo da nar-
rativa, as autoras buscam compreender os bastidores deste acontecimento, amplamente divul-
gado e espetacularizado pela grande midia, a partir das proprias personagens-protagonistas
deste processo conturbado da histdria brasileira.

Tereza Spyer, em “Duas vezes Em Nome da América”, trata de duas obras e o debate es-
tabelecido entre elas: Em nome da América: os Corpos da Paz no Brasil (2007), da historiadora
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Cecilia Azevedo e Em Nome da América (2017), do pesquisador e realizador Fernando Weller.
Azevedo estuda as diretrizes da politica externa dos EUA para a América Latina, em particular
para o Brasil, via agéncia Corpos da Paz. Ja Weller, além de delinear um panorama histérico como
o de Azevedo, bem como destacar o papel desempenhado pelos/as voluntarios/as dos Corpos da
Paz, ressalta o lugar geopolitico do Nordeste brasileiro no ambito das relagdes interamericanas.

Clovis Brighenti, no artigo “A terra nunca acaba: sabedoria e agdo Xavante no cinema”,
coteja a memodria e os documentos histdricos com dois curtas-metragens: Homem Branco em
Mardiwatsédé (2010) e A Terra NGo Termina (2012), de Marcelo Bichara, apresentados no Ci-
neclube Cinelatino no marco da mostra “Cinema nas Aldeias Xavante: ver, ouvir e debater”.
Neste texto o autor argumenta que o cinema tem o potencial de ser o veiculo da modernidade
que contribui com a memoria, tornando conhecida a histéria que o Brasil desconhece.

Osvaldo Velez e Leonardo Ferreira, em “Cor sindnimo de privilégios: uma analise do
filme Roma”, refletem sobre a representacado das mulheres indigenas no cinema mexicano. Os
autores se debrucam sobre o filme Roma (Alfonso Cuarén, 2018), como um exemplo signifi-
cativo de como as mulheres indigenas sdo representadas a partir de lugares fixos e estereoti-
pados. A discussdo se apoia no entendimento de que o filme demonstra uma manutencgdo da
desigualdade social, que marca lugares destinados as mulheres indigenas na sociedade me-
xicana. Esse processo se relaciona a uma dinamica histérica que remonta a colonialidade e a
divisao social do trabalho a partir, especialmente, da raca e do género. O texto também reflete
sobre como as produgdes cinematograficas podem contribuir para uma tomada de conscién-
cia histdrica, bem como movimentar os lugares fixos que as mulheres indigenas ocupam, in-
dicando a possibilidade de pensar sobre a representatividade e o papel politico e social das
mulheres indigenas no México contemporaneo.

Eileen Zapata, em “A Roma de Cuarén: México e as mulheres indigenas, as emprega-
das domésticas e outras questdes”, trata da situagdo atual das mulheres indigenas trabalhado-
ras domeésticas também a partir da andlise do filme Roma e acompanha o papel desempenha-
do pela atriz, modelo e professora Yalitza Aparicio tanto no filme quanto fora dele, bem como os
efeitos no ambito social. O texto faz um convite para a observagdo das divisdes e desigualdades
sociais a partir de um outro olhar. Essa radiografia foi resultado da andlise das estatisticas leva-
das a cabo pelo Instituto de Estadisticas y Geografia de México (INEGI) e tem como respaldo
as distintas cenas do filme e os depoimentos que fazem parte do projeto radiofénico Voces de
Entrada por Salida. Além disso, o texto faz uma breve revisdo do fendbmeno de migragao da po-
pulacdo indigena do interior do pais até a Cidade do México e as condig¢des trabalhistas.

Libia Castafeda e Daniela Gallego, em “Los Silencios: entre a dor e a compreensio”,
analisam o filme Los Silencios (2018), dirigido pela brasileira Beatriz Seigner. O filme narra a
histéria de uma familia colombiana que, apds o assassinato do pai, € obrigada a se refugiar
numa pequena ilha localizada na triplice fronteira entre a Colémbia, Peru e Brasil. Através de
conceitos como “memadria comunicativa” de Aleida Assman (2008), “pds-memdaria” de Marian-
ne Hirsch (2008) e “memdria transnacional” de Silvana Mandolessi (2018), as autoras exploram
0os modos como os diferentes suportes sao reconfigurados de e para a memoéaria. Isto permite re-
ver as potencialidades simbdlicas e estéticas da produgado cinematografica, em que as vivéncias
e memobdrias individuais possibilitam a coesdo das memodrias e histdrias de uma coletividade,
superando fronteiras geograficas, politicas, sociais e nacionais.

Renata Oliveira, em “Elei¢des: juventude e identidade na arena politica brasileira”,
discorre sobre as mudancas recentes na cultura politica e no sistema politico brasileiro a partir
dos desdobramentos da destituicdo de Dilma Rousseff e da ascensao de Jair Bolsonaro. Este é o

Epistemologias do Sul, v.4,n.2,p.12-23,2020


https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul

Editorial

pano de fundo para os debates realizados no documentario Elei¢cdes (Alice Riff, 2018) que versa
sobre o processo eleitoral para o grémio estudantil de uma escola da periferia de Sdo Paulo. A
corrida eleitoral presidencial e pelo grémio estudantil ocorrem no mesmo periodo e suscitam
discussdes sobre temas como juventude, identidade e politica no Brasil contemporaneo. Assim,
este texto analisa o documentdrio a luz de problematicas e trabalhos de referéncia sobre aspec-
tos da politica nacional, como a polarizagao politico-ideoldgica e a crise da democracia.

Ester Marcal Fér, em “O processo criativo do roteiro de Los Silencios: uma aproxima-
¢ao” propde, a partir dos conceitos teérico-metodoldgicos da critica de processo, analisar o tra-
jeto de criagao do filme Los Silencios (2018). Utilizando como documentos de analise os varios
tratamentos do roteiro escritos pela roteirista e diretora Beatriz Seigner, o artigo examina as
mudancas ocorridas ao longo do desenvolvimento do projeto, passando pela filmagem e che-
gando a edigdo do filme. Nesse percurso, observa-se o uso de procedimentos tradicionalmente
associados tanto as praticas de escrita do cinema ficcional quanto do cinema documental, bem
como a fungao intrinseca do espaco real na construgao da narrativa do filme.

Caio Aguiar, em “Bacurau e as representacdes do nordeste”, trata do nordeste brasi-
leiro como uma regiao que foi bastante representada nas artes ao longo do tempo. Tanto na
literatura quanto no cinema foram produzidas representac¢des imagéticos-discursivas sobre o
nordeste e o nordestino. Bacurau (Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, 2019) participa
de um fecundo grupo de filmes contemporaneos que buscam olhar para o passado das re-
presentagcdes do nordeste de forma critica e trazer novas vozes e vivéncias a esses conceitos.
Assim, a partir de Bacurau, o autor reflete sobre as problematicas das representacdes passadas
e como novos discursos sao necessarios para redescobrir a histéria do nordeste.

Jodo Roberto Barros I, em “Divino Amor: um olhar biopolitico (com excurso sobre o
didlogo entre cidadaos crentes e ndocrentes)”, busca resgatar algumas passagens do filme
Divino Amor (Gabriel Mascaro, 2019) a luz de uma analise biopolitica. Como declarado pelo
proprio diretor, é possivel observar cenas e didlogos que remetem diretamente a obra do filéso-
fo Michel Foucault. O controle biopolitico dos corpos talvez seja 0 mais patente. Assim, o autor
busca explorar algumas passagens do filme fazendo uso dos conceitos de biopolitica, poder
pastoral e sexualidade. Neste Ultimo ponto, discorre sobre um didlogo entre Ratzinger e Haber-
mas, terminando com a reflexdo de Vattimo sobre a relagdo entre cristianismo e violéncia. Com
esses autores, aponta caminhos para o didlogo entre cidadaos crentes e ndo-crentes em nossa
sociedade atual.

Damaris Araljo e Luciana Yara, em “Descentralizando o centro, territorializando a arte:
No coragcao do mundo”, procuram refletir sobre o filme No Corag¢do do Mundo (Gabriel Martins
e Maurilio Martins, 2019) e o trabalho da produtora Filmes de Plastico. As autoras buscam com-
preender o papel central da arte territorializada e os conflitos com a pretendida monopolizagao
da producgdo dos imaginarios pela indUstria cultural. Igualmente, fazem um didlogo com o de-
bate sobre centro x periferia expresso por Gunder Frank, Milton Santos e a Estética do Oprimido,
proposta pelo Teatro do Oprimido.

Patricia Queiroz, em “Uma analise interseccional do documentario Meu Nome é Daniel”, rea-
liza uma analise interseccional proporcionada pela narrativa audiovisual do documentario autobio-
grafico Meu nome é Daniel (Daniel Gongalves, 2018), cuja obra esta dirigida, protagonizada, produ-
zida e roteirizada por Daniel Goncalves, cineasta carioca de 35 anos e uma pessoa com deficiéncia.
A andlise da narrativa audiovisual possibilita um estudo interseccional da tematica da deficiéncia,
problematizando tanto o “lugar de fala” do protagonista, quanto o cruzar da interseccionalidade da
deficiéncia com outras conceituagdes multidimensionais que sinalizam como as categorias social-
mente construidas de diferenciagao interagem e criam uma complexa hierarquia social.

Camila Vital, Ester Margal, Tereza Spyer
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Por fim, fechando esta se¢ao e o dossié, temos o texto de Mariana Malheiros, “Estou me
guardando para quando o carnaval chegar: tempo, trabalho, resisténcia e sobrevivéncia no
agreste pernambucano”. A autora propde um didlogo com o documentario Estou me guardan-
do para quando o carnaval chegar (2019), de Marcelo Gomes. A partir da narrativa filmica, sao
abordadas questdes envolvendo as transformacgdes do capitalismo de dependéncia na América
Latina, a experiéncia da indUstria na localidade, o tempo dedicado ao trabalho de seus habitan-
tes e as experiéncias de rebeldia no carnaval. A autora trata a perspectiva de tempo e trabalho
no capitalismo de dependéncia latino-americano a partir da década de 1970 com a Teoria da
Dependéncia e, posteriormente, analisa como o carnaval pode ser sindnimo de resisténcia.

Boa leitura!
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