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Introducao

No Corag¢do do Mundo (2019), filme produzido pela Filmes de Plastico, com a diregdo
assinada por Maurilio Martins e Gabriel Martins, apresenta em primeiro plano a condigao subje-
tiva de ser e estar na periferia. O filme se passa na cidade de Contagem, onde os integrantes da
produtora cresceram e vivem até hoje, uma cidade da regiao metropolitana de Belo Horizonte
gue tem em seu conjunto de caracteristicas culturais e sociais elementos que podem ser obser-
vados facilmente em outras cidades Latino-Americanas.

Os cineastas da produtora desde o inicio de suas carreiras vém criando filmes que retra-
tam a si préprios e suas realidades. E quem melhor do que nés mesmos para falar de nés? As-
sim, neste trabalho pretendemos examinar as particularidades deste filme e também o tipo de
producdo cinematografica proposto pela produtora dialogando com o contexto em que esta ci-
dade estd inserida. Também faremos uma aproximacdo entre a estética do oprimido, proposta
fundamental do Teatro do Oprimido, com a estética intrinseca das producdes territorializadas,
como as da produtora Filmes de Plastico.

A motivagao deste estudo vem da inquietagao por compreender mais sobre os processos
gue envolvem a identificacdo (ou a falta dela) nas nossas relagbes com a produgao cultural aces-
sada em nossos territérios. Temagos como objetivo ressaltar a importancia do protagonismo das
pessoas que existem e resistem em territorios ditos periféricos na constru¢ao de narrativas sobre si
mesmas, em suas formacdes identitarias e na produgao de conhecimentos prdéprios e populares.

A produtora Filmes de Plastico, criada em 2009, composta por André Novais, Gabriel
Martins, Maurilio Martins e Thiago Macedo, tem em sua colec¢do 18 filmes produzidos. Sua prin-
cipal caracteristica é a de produzir a partir e para o territério onde cresceram e vivem. O que
parece ter nascido da escassez e da falta de recursos em uma cidade onde a producdo cultural
€ algo para poucos, se mostra como uma importante ferramenta de expressao de narrativas
simbdlicas e corporais dos territorios.

Produzir arte no Brasil ndo é coisa facil, ainda mais nas “periferias das periferias”; ainda
mais cinema, com altos custos com equipamentos, cenarios, atores, etc. A partir dos seus pri-
meiros filmes, gravados no quintal de um dos produtores e com eles préprios, familiares e ami-
gos atuando, foi se conformando uma identidade da Filmes de Plastico.

Assim como os integrantes da produtora que tinham que se deslocar da sua cidade para
ir até a capital em busca de formacdo e acesso a outras produg¢des, vemos a mesma situagao
por todo pais. A producado cultural estd sempre muito distante dos que estdo a margem da so-
ciedade, para estes, somente resta os subempregos, a luta diaria para a sobrevivéncia, os este-
ridtipos e a invisibilidade. No Coracdo do Mundo apresenta esta realidade a que os produtores
do filme estao envolvidos, com narrativas e histdrias que alcancam, pela identificagdo, pessoas
gue também nunca se véem representadas nas produc¢des culturais que conseguem acessar.

Logo no inicio do filme somos apresentados a musica do MC Papo, Texas, acompanha-
da de imagens mostrando caras diversas sugerindo ser pessoas que vivem no motherfucking
Texas, Contagem, cidade e também cenario do longa. A musica, que parece ter sido feita para o
filme, foi lancada em 2014 e rapidamente se tornou um sucesso na regido metropolitana pela
imediata identificagao dos ouvintes por expressar a maneira de ser e os costumes metropoli-
tanos mineiros. Se BH é o Texas, Contagem é o motherfucking Texas, e é esta l6gica de centro/
periferia que ja se apresenta na musica que queremos aprofundar para compreender melhor
onde fica o coragcdo do mundo.
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Territérios sobrepostos e a dialética da periferia

Ao se identificarem ouvindo suas cidades e as cidades do entorno serem chamadas de
Texas, as pessoas assumiram para si um conjunto de ideias pré concebidas que sdo atribuidas
a elas. Ser do Texas € morar longe, ser caipira, conviver com a ilegalidade e a violéncia, estar
em um lugar onde o desenvolvimento sempre chega por dltimo. Da mesma forma que uma
pessoa que vive em Sao Paulo acredita estar no centro em relagao a uma pessoa que vive em
Minas Gerais, uma pessoa que vive em Belo Horizonte acredita estar no centro em relagao a
uma pessoa que vive em Contagem.

Essa relagao psicossocial vai se reproduzindo do macro para o micro, pois dentro das
préprias periferias existem outras periferias que, ao serem estimuladas a renegar sua cultura,
miram um ideal cultural que estd sempre ao centro. Por exemplo, dentro de Contagem existem
bairros e regides consideradas mais periféricas que as outras e as pessoas destes locais ten-
dem a valorizar os bairros mais centrais do municipio. Assim, os municipios considerados mais
periféricos tendem a valorizar os municipios considerados centrais em cada regido e os paises
considerados periféricos tendem a valorizar os paises considerados centrais.

André Gunder Frank, precursor do debate do desenvolvimento do subdesenvolvimento
na América Latina, nos ajuda a entender melhor esta relagdo entre territérios ditos periféricos
e os ditos metrépoles como “caracteristicas estruturais que os conquistadores implantaram na
Ameérica Latina e que ainda persistem” (FRANK, 1966: 3-4). Ainda para este autor:

As relagdes entre a metrépole nao se limitam ao nivel imperial ou internacional,
também penetrando e estruturando toda a vida econdmica, social e politica
das colbnias e dos paises da América Latina. Do mesmo modo que a capital co-
lonial e nacional, e seu setor exportador, se converte em satélite das metrépoles
ibéricas (e posteriormente de outras) do sistema econdmico mundial, o dito
satélite se transforma, por sua vez, primeiramente em metrépole colonial, e de-
pois nacional,em relagdo ao setor produtivo e a populagao do interior. Ademais,
as capitais provincianas, que sao por sua vez satélites da metrépole nacional
e, através desta, das metrdpoles mundiais, sdo também centros provinciais ao
redor dos quais giram os satélites locais. Logo, toda uma cadeia de constelacdes
de metropoles e satélites relaciona todas as partes do conjunto do sistema des-
de seu centro metropolitano na Europa ou nos Estados Unidos até o ponto mais
distante do campo ou selva latino-americana (FRANK, 1966: 3).

Essa l6gica que fala Frank, foi estudada também por Rui Maura Marini. Ela proporciona a
extragcao de mais-valia, da superexploragao da forga de trabalho, particularidade dos territérios
periféricos que compdem a totalidade do movimento mundial do capital (MARINI, 2011). Mas,
para que esta estrutura colonial e necrdfila siga existindo, torna-se necessaria a compreensdo so-
bre o papel que cumpre a dialética da dependéncia no ambito simbdlico, imagético e identitario.

Se vermos o prisma da dicotomia centro/periferia como algo fixo e apenas fisico, ndo
entenderemos como se mantém o status quo dessa relagdo desigual. Mas, se olharmos pela
otica da totalidade, e da dialética, perceberemos pequenos-grandes pontos da nossa formacgao
psicossocial como sujeitos ditos periféricos. Condicao que muitas vezes, mesmo estando liga-
dos a um territério considerado periférico, distorce a nogao que alguns sujeitos tém de si e dos
outros no mesmo espago-tempo do viver. Para além dos territérios fixos, como os vemos e com-
preendemos, existe uma nogdo de territérios imaginarios, que estao em continuo movimento,
sobrepondo-se de forma imagética uns aos outros.
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Essa l6gica perversa que passa despercebida, mas é concreta em sua violéncia, vai se re-
produzindo via poder midiatico' que, somado a industria cultural, difunde uma narrativa sobre
a periferia como: violenta, perigosa, feia, suja, sem cultura. Toda essa negatividade intencional-
mente difundida no imaginario coletivo, desde a colonizagao, sobre sujeitos “barbaros”, des-
truidora de nossas humanidades, é algo muito presente e intencional e é neste fato que reside
nossa negagao causadora de complexos de inferioridade. Em todo este contexto, quanto mais
considerado periférico o territério for, e quanto mais Nossos corpos (Nosso outro territério) acu-
mularem especificidades que causam opressdes, como género, cor da pele, sexualidade, maior
serd a carga de negatividade recebida e possivelmente internalizada.

Ver nosso territério de uma forma negativa nos causa um sentimento de ndo pertenci-
mento e gera a necessidade de estarmos em outro lugar que seja valorizado. Como meu co-
racao vai estar neste lugar? Em um lugar feio, pobre, longe, marginalizado. Quando Mc Papo
chega e fala que toda a regiao metropolitana é o Texas, inclusive Belo Horizonte, ele muito entre
aspas “resolve” o problema: todos sdo o Texas. Seria mais facil de ser digerido e aceito o senti-
mento de ser periférico, de ndo ser o centro, quando coletivamente assumimos esse papel que
nos é colocado?

Um personagem do filme que retrata bem essa relacdo centro/periferia é o édnibus Jar-
dim Laguna (2130), que também estampa o cartaz do filme. O transporte coletivo faz o iti-
nerario Belo Horizonte/Jardim Laguna (centro/periferia) e dentro dele vemos muitos didlogos
interessantes que demonstram o incdbmodo com o “fim da linha”, o lugar onde moram.

Quando a motorista de 6nibus Jacira conta para Ana sobre ter comprado um lote em
Esmeralda (uma cidade rural da regidao metropolitana), a cobradora demonstra desdém pelo
lugar soltando a expressado “fim do mundo pra mim ja basta o Laguna” (NO CORACAOQ..., 2019,
29 min). Em outra cena, Ana conta para outro cobrador sobre ter pedido demissao do emprego.
A personagem relata como no comecgo era bom o trabalho, Ihe causava alegria poder ir para
o centro da capital belorizontina “ver todo mundo correndo pra | e pra c3a, tinha movimento,
dava uma adrenalina, eu tinha vontade de descer ali e ndo voltar nunca mais” (ibid., 1h 22 min).
Logo depois, relata sua angustia de ter que voltar sempre para o Jardim Laguna, “e a vida s6
passando pela janela, fim de linha cara, fim de linha” (ibid., 1h 22 min).

Nestas cenas podemos sentir o mal-estar da personagem com sua condi¢ao de existén-
cia, pois vive em constante negagdo mirando um ideal de vida. Ana pode representar nossos
anseios formatados pela I6gica da cultura de massa globalizada, idealizando o que estd no cen-
tro. Se ndo amo meu espago, o lugar que vivo, nado irei lutar por ele, vou querer nega-lo. Negar
nosso lugar é negar nossa identidade, porque é neste espaco-tempo das relagcdes que nos tor-
namos gente. NOs constituimos o espago e o0 espago nos constitui.

A luta pela identidade: cultura de massa x cultura popular

A genuinidade do didlogo desta ficcao com a realidade da cidade de Contagem vem
desta experiéncia real dos produtores do filme com seu territério. Falar do nosso territério é
falar da gente, é falar da nossa identidade. Gabriel Martins, diretor e roteirista do filme, em uma
entrevista, faz referéncia a famosa frase de Tolstoi: “Canta tua aldeia e cantards o mundo”, re-

1 Por todo o Brasil existem “jornais” televisivos no “modelo Datena” e impressos como o “Super Noticia”, que mos-
tram em seus conteudos a violéncia, o perigo, “a feiura” das regides consideradas periféricas. A violéncia raramente
esta nos centros, o medo e a negatividade sdo as armas utilizadas por este tipo de midia que acentua de forma
mais escancarada o que a grande midia sempre fez.

Damaris Aradjo, Luciana Yumi

223


https://revistas.unila.edu.br/epistemologiasdosul

224

No coragao do mundo

fletindo sobre a importancia de comecar a construir nossas subjetividades e nossos processos
formativos a partir de nossos contextos (MARTINS, 2019).

Quando falamos a partir de nds, comegcamos a quebrar com a légica colonizadora de
construgao do conhecimento, posto como universal e Unico e imposto de cima para baixo. Falar
a partir de nds é recuperar o direito a voz que nos foi roubado, é nos colocarmos no lugar em
gue realmente estamos, no centro, assim como bem reflete Milton Santos no documentario O
mundo global visto do lado de cd: “O centro do mundo esta em todo lugar, o mundo é o que se
vé de onde se estd” (ENCONTRO..,, 2004, 1 min 48 seg).

Falar a partir do lugar onde se estd neste mundo capitalista globalizado se torna um
privilégio para poucos. A indUstria cultural, regida pela légica do mercado e dos meios de co-
municagdo hegemonicos, pretensiosamente intenciona substituir a cultura popular pela es-
tereotipacdo violenta sobre os sujeitos das periferias, seus corpos e mentes, introjetando seus
valores e ideias.

Esses meios de comunicagdao tem um alcance quase total em nossa sociedade, e por isso,
tornou-se uma das principais armas de disseminagdo deste tipo de cultura criminalizadora de seres
e territérios, como perigosos, sujos, feios e demais adjetivos calcados na separagdo de um sentido
de vida e outro de morte para determinadas condi¢des cotidianas. De acordo com Milton Santos:

O Brasil, pelas suas condic¢des particulares desde meados do século 20, é um
dos paises onde essa famosa industria cultural deitou raizes mais fundas e por
isso mesmo é um daqgueles onde ela, j& solidamente instalada e agindo em
lugar da cultura nacional, vem produzindo estragos de monta. Tudo, ou quase,
tornou-se objeto de manipulagdo bem azeitada, embora nem sempre bem-
-sucedida (SANTOS, 2000, s/.

A cultura popular, ao contrario da cultura de massas, promove o sentimento de perten-
cimento das pessoas ao seu territério. E € justamente essa cultura popular que vem sendo dia
apo6s dia massacrada das mais variadas maneiras. A produtora Filmes de Plastico, depois de
muita escassez, hoje tem seu nome conhecido pelo Brasil e mundo afora, conseguiu entrar na
estreita rota dos editais publicos e nos parece que seus integrantes conseguem sobreviver com
seu trabalho artistico. Mas infelizmente essa € uma realidade de excegdo para outras pessoas
qgue produzem e fommentam a cultura na cidade de Contagem e em tantas outras cidades que
se encontram a margem de uma metrépole.

A realidade é que o poder publico dessas cidades quando investem em arte contratam
artistas de renome de fora da cidade e alegam ndo terem verba para fomento cultural para
artistas locais. E as pessoas continuam a ter que sair dos diversos “fim da linha”, pagar um alto
preco em seus transportes intermunicipais, para alcangar uma formacao artistica, ter acesso ao
lazer e a eventos artisticos que “participam” apenas como espectadores.

Se entendemos a arte/cultura como essenciais para formacé&o dos sujeitos, que suas identi-
dades sao forjadas também a partir dela, e que o acesso e produgao sao restritos; conseguiremos
entender um pouco da angustia das personagens do filme ao nao encontrarem em seu territério
nem a possibilidade de serem as pessoas formatadas que o ideal da cultura de massa globalizan-
te impde e tampouco de recriar suas proprias existéncias a partir de parametros proprios.

Por outro lado, podemos também ver em Contagem (e em outras tantas cidades) pes-
soas, consideradas artistas ou nao, apesar de tantos pesares, reinventarem o imaginario delas
e de ndés mesmos.
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Aproximacoes com Teatro das Pessoas Oprimidas:

A tentativa é de ver o que se olha. Criar desde de onde vivemos pressupdem expressar as
proprias percepgdes?

A proposta da Filmes de Plastico de trazer a cena, junto com atrizes e atores profissionais,
pessoas moradoras da regido, parentes e amigos e estimular que as pessoas que rodeiam os
trabalhos da produtora passem a criar elas mesmas suas préprias obras e ocupem o lugar de
artistas; soa como as produgdes e principios dos grupos e redes de Teatro das Pessoas Oprimi-
das por todo o mundo.

Nos parece uma boa ideia fazer essas aproximagdes, ndo com o intuito de intitular os
fazeres com os mesmo conceitos, mas para desenhar e redesenhar as conexdes das seme-
Ihangas importantes das periferias em muitos cantos desta Terra redonda. Atividade teimosa
e insistente que procura revelar toda vez o processo de espoliagdo e colonizagédo que faz desse
ndmero tao grande de pessoas uma imensa minoria. E também para trazer tensao e atengao
as armadilhas do caminho em diregdo ao centro.

Nesse itinerdrio, comecemos pelo fim: Que tipo de final estamos acostumadas? O final
do filme nos diz que o coragdo do mundo nao é alcangavel para todos. Ndo é que nem coragdo
de mde, ndo, que tampouco abarca tanta gente assim.

O trabalho, o emprego, ndo vai dar o futuro tao ansiado. Dizer que quem trabalha ascen-
de é um discurso meritocratico que exclui diversas condi¢des sociais e suas histdrias. Tampouco
o roubo € a grande solugao para o problema de nao se sentir pertencente a esse mundo. E nao
porque é uma atitude moralmente condenavel, poderia ser uma solugdo agressiva de tomar
de volta o que foi roubado no passado. A conquista de um, nao é a resolugdo da condi¢ao do
grupo, ou de toda classe. Por vezes nos perdemos nos labirintos da possibilidade de deleite de
uma reviravolta individual. Assim como aponta Barbara Santos (2018) sobre como se sustenta
a estética do opressor:

O individualismo dessa perspectiva [do opressor] ndo permite a inclusao do
contexto social, a fim de que o resultado esteja conectado apenas ao mérito
individual. Particularizar, individualizar e descontextualizar compdem algumas
das estratégias mais eficazes da estética do opressor (SANTOS, 2018: 85).

Esse trago estd tdo embrenhado em nossas leituras do mundo que é necessario sempre
questionar as proéprias percepgdes do real. Estar bombardeados por imagens que excluem a pos-
sibilidade da prdpria existéncia num assédio cotidiano e ndo ter acesso as ferramentas de produ-
¢ado nem a espacgos de expressao e critica oficializados, muitas vezes nos leva a crer que s existi-
remos quando formos cada vez mais parecidos com as imagens, deturpadas, das grandes midias.

Santos, sobre sua experiéncia em 1997 no Centro de Teatro do Oprimido no Rio de Ja-
neiro, com grupos comunitarios num momento de aprofundamento dos processos estéticos,
nos conta que:

2 Teatro das Pessoas Oprimidas é a auto-renomeacao inclusiva feita por algumas pessoas praticantes do T.O (Tea-
tro do Oprimido). O T.O. € um método organizado por Augusto Boal em suas experiéncias com grupos populares
comunitarios de diversos lugares. Parte da encenacao de uma situacgao real, entendendo que todas as pessoas sao
atrizes/atores e podem teorizar e interferir na propria realidade. Estimula a troca de experiéncias através da inter-
vencao direta na agao teatral, promovendo o debate e a andlise sobre a estrutura apresentada e busca de agdes
coletivas para a transformacao daquela realidade.
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Nessa representagao mainstream da sociedade, os integrantes dos nossos
grupos nao estavam incluidos como participes, apenas como negagao. E, ao
invés de confrontarem essa imagem idealizada, estavam estimulados/pressio-
nados a lutar contra a sua prépria imagem, buscando uma auto-imagem que
os habilitassem a ser incluidos na imagem dos sonhos da telenovela. Tanto
0s que tentavam se incluir na imagem criada para existir quanto para os que
negavam, em ambos os casos, essa imagem idealizada se constituia como a
referéncia da existéncia. Quem tem direito a imagem? Quem tem o poder de
criar representagdes? Quem tem o poder de definir quem pertence a essas
representagdes?” (SANTOS, 2018: 88)

O fato de vermos em cena atores e ndo-atores pode “craquelar” esse manequim que
tentamos vestir todos os dias pela estética de seus corpos e de seus movimentos. Corpos nao
especializados como aqueles ja muito formatados pelas escolas de atuagdo que tem como mo-
delo de “limpeza de movimento” um corpo branco europeu, ou com um material expressivo
muito estilizado. Esses sdo os artistas autorizados a fazer arte e representar diversos mundos, a
trabalhar com arte, a elaborar suas subjetividades, a serem remunerados e admirados por isso.

Na cena em que Selma e Marcos estao arrumando o cenario fotografico na escola para
receberem as criangas, Selma comeca a narrar seu passado, ajeitando os detalhes do cenario e
se posicionando no lugar da pessoa a ser fotografada. Nesse momento ela fala sobre o coragao
do mundo. O fundo é de uma paisagem natural da Califérnia e a mesa de estudos € ampla e
individual com livros, maca e um globo terrestre. Um cenario distante e artificial onde estamos
acostumadas a sonhar e desejar um futuro desde criangas, que esta nos livros didaticos, musi-
cas, desenhos animados, seriados, etc.

Quem Vé cara nado vé coragao, enquanto ainda formos analfabetos do simbdlico e do sub-
jetivo, a nossa forma é o nosso conteldo, nosso conteudo nos da forma. Ao contemplar a poesia
da galera, a gente choca com essas duas histérias: a realidade do passado da personagem, que,
revelando sua fragilidade, nos conta os porqués de sua migragao € com a ficgao do futuro, o
deslumbrante e inalcangavel oasis. As cenas emocionam, apreendem e dao broncas, quebran-
do rapidamente a “quarta parede” e falando diretamente com quem assiste.

Assaltos e sequestros na periferia:
(consideracgoes nada finais)

Ninguém fard um retrato nosso tdo bem como nds mesmos. Ninguém saberd dos deta-
Ihes mais preciosos sendo aquela pessoa que se conhece buscando se conhecer. A produgao
prépria de nossas multiplas identidades, as mais genuinas e as mais mercadologizadas, que
também produzimos e consumimos, esta em negociagao, tendo como refém a prdpria sobrevi-
véncia. Essa é a condicao das pessoas fazedoras da cultura popular territorializada, a de ter suas
sobrevivéncias reféns.

E importante ver as producdes da Filmes de Plastico alcancando outras margens e con-
tinentes, conquistando os editais e também repercutindo nos muros do bairro. O ato criativo
daqueles que tém suas vozes roubadas é poténcia, mas nao sem desafios. Passar na peneira
do edital é correr o risco de endurecer no formato daquela trama, que se transforma a cada
mudanc¢a do quadro politico.

Quando vemos artistas como os produtores da Filmes de Plastico que, apesar de sua arte
estar rodando o mundo, continuam a produzir arte territorializada, vivendo, imaginando, criando
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a partir dos seus e para os seus; vislumbramos uma possibilidade de ver este cendrio artistico tao
elitista e excludente se modificar. Mas sera que esse nao seria aguele final feliz tdo esperado?

A importancia de produzir a prépria imagem sé pode ser relevante para nés mesmas.
A industria cultural cooptando e exotizando corpos e vidas sobrevive as produgdes que ten-
tam trincar seu parabrisa blindado. Qualquer denuncia sobre violéncia policial ou vida na favela
pode virar um estouro de bilheteria. Para a indUstria sempre ha uma imagem a ser assimilada.
Ou seja, corremos o risco de nos tornar mercadoria, 0 que ndo é novidade quando pensamos
gue vendemos nossos corpos e forca de trabalho para o lucro de alguém. A esse jogo ja estamos
familiarizadas, nao € mesmo?

Até mesmo a obra de arte critica, de cunho politizado, pode ser uma grande mercadoria
se ndo estimula a inquietacao e a producdo compreendendo que cada pessoa que assiste é
também atriz principal e artista parceira. Assim, nos faz mexer na cadeira a cena em que Selma
olha para a cdmera, quebrando a quarta parede e nos localiza no funcionamento do racismo
estrutural dessa sociedade. De outra forma, nos abandonamos no assento da sala escura nos
deleitando com a catarse dos filésofos gregos. Na fila do pdo a gente € o frango da grelha.

O que queremos explicitar € que, sim, é fundamental reafirmarmos a importancia de
producdes como as da Filmes de Plastico, mas também é essencial nos aprofundarmos em
debates que avancem em direcdo a uma real democratizagdo do direito a voz e a expressao.

Vemos em diversas entrevistas os integrantes da produtora falarem sobre seus anseios
de que através dos seus filmes e seus processos de produgdo possam influenciar outras pessoas
a também produzirem filmes. Mas como ja exposto, vivemos num mundo onde o roubo do
tempo pelo trabalho exercido para subsisténcia neste modelo econdmico/social, o capitalismo,
nos imobiliza para repensar o mundo a partir de nés préprios. Neste sistema, a arte, ferramenta
essencial para elaboragao do nosso subjetivo, nao encontra lugar. Nesta realidade, nesta estru-
tura, ndo encontraremos um final feliz.
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