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1 Este texto resulta de anos de trocas intelectuais e afetos. As primeiras poucas linhas pelas quais fiz menc¢ao a certa
“inventividade racial” nas imagens de Shakira estao em minha tese de doutorado, de 2008, para o Programa de
Pos-Graduagdo em Geografia do Instituto de Geociéncias da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPG/IGEO-
UFRJ). Se ndo contasse, a época, com a orientacao de Gisela Aquino Pires do Rio, que foi firme, mas afetuosa, e, prin-
cipalmente, aberta as minhas invencionices, talvez a artista colombiana fosse cortada do texto final. Depois disso,
Shakira passou a habitar algumas de minhas aulas na Escola de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
Fluminense (EAU-UFF), no curso de Geografia da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) e no
Programa de Pés-Graduacdo em Literatura Comparada da Universidade Federal da Integracao Latino-Americana
(PPGLC-UNILA) - respectivamente nas disciplinas Teoria e Histéria do Urbanismo, em 2009 e 2010, Geografia do
Mundo Contemporaneo, entre 2009 e 2013, e Geopolitica da Imagem, de 2017 a 2018, nas quais um conjunto muito
rico de estudantes, com afeto e afinco, comigo se aventuraram por discussdes sobre as dimensdes espaciais, de gé-
nero e etnorraciais de figuras midiaticas (Shakira e outras). Foram particularmente especiais Liebert Rodrigues, Ra-
fael Alves, Jodo Valerio, Lelé Galhardo, Diogo Braga, Gabriela Duarte, Nathalia Vieira, Valquiria Aciole, Mayara Rangel,
Ana Fladvia Romé&o, lata Anderson, Matheus Bartholomeu, Cldudio Limani, Camila Thomé, Natasha Muniz, Barbara
Oliveira de Paulo, Kellvin de Andrade, Victor Azevedo, Libia Castafieda, Ariane Braga, Aquésia Maciel, Maira Gamarra,
Raquel Stern (in memoriam) e Mijael Aguirre (in memoriam). O artigo também reflete a sélida parceria, desde 2007,
com a sociéloga Bianca Freire-Medeiros, que tanto me ensinou sobre imagens e capital moével; e o didlogo, desde
2011, com Maria Alice Nogueira, sagaz pesquisadora da mobilidade como poténcia em anuncios publicitarios.



‘Reading the signs of my body’: Shakira, lugar e raca
Resumo:

Pretendo analisar parte do conjunto de imagens relacionadas a cantora Shakira, com-
preendendo-a como uma personagem geografica e indagando sobre seu papel na enun-
ciacao de um movedico sentido global de lugar e de um inconstante sentido global de
“raga”. Para a tarefa, a partir de movimentagdes epistémicas, debato com os escritos anti-
coloniais, pos-coloniais e decoloniais a respeito da ideia de “raga” e certa literatura sobre a
narragao de lugares, entrelagcando-os a torrente de imagens tecnicamente reprodutiveis
gue inunda e transcorre o globo. Assim, trato “raga” como performatividade, linguagem
e imagem e alinho o debate sobre “imagem” com o debate etnorracial. Conduzo essa
argumentacao com o auxilio de montagens de imagens, uma narrativa visual nao linear.

Palavras-chave: Shakira, imagem, raga, lugar, personagem geografica.

‘Reading the signs of my body’: Shakira, lugar y raza

Resumen:

Me propongo analizar parte del conjunto de imdgenes relacionadas con la cantante
Shakira, entendiéndola como un personaje geogrdfico e indagando sobre su papel en la
enunciacion de un movedizo sentido global del lugar y un cambiante sentido global de la
raza. Para la tareq, a partir de movimientos epistémicos, debato con escritos anticolonia-
les, poscoloniales y decoloniales sobre la idea de “raza” y cierta literatura sobre la narra-
cion de lugares, entrelazdandolos con el torrente de imagenes tecnicamente reproducibles
que inunda y recorre el mundo. Asi, trato la “raza” como performatividad, lenguaje e ima-
gen y alineo el debate sobre “imagen” con el debate etnoracial. Hago mis argumentos
con la ayuda de composicion de imdgenes, una narrativa visual no lineal.

Palabras clave: Shakira, imagen, raza, lugar, personaje geografico.

‘Reading the signs of my body’: Shakira, place and race
Abstract:

| intend to analyze part of the set of images related to the singer Shakira, under-
standing her as a geographical character and inquiring about her role in the enun-
ciation of a unstable global sense of place and a shifting global sense of race. For the
task, based on epistemic movements, | debate with anti-colonial, post-colonial and
decolonial writings about the idea of race and certain literature on the narration of
places, intertwining them with the torrent of technically reproducible images that
floods and runs through the globe. Thus, | treat “race” as performativity, language
and image and align the debate on “image” to the ethnoracial debate. | conduct this
argument with assemblies of images, a non-linear visual narrative.

Keywords: Shakira, image, race, place, geographic character.



Figura 1.

Montagem:
Indianertypen

aus Colombia und
Ecuador (1888).
Fonte: Schlenker
([2012] 2019).

Figura 2.
Montagem: Archives

de la Planéte
(1914-1931). Fonte:
Musée Albert-Kahn,
http://collections.
albert-kahn.hauts-
de-seine.fr, 2021.




Figura 3. Montagem: The United Colors of Benetton (c. 1985-
1995). Fonte: www.lipstickalley.com (2021)/Pinterest (2021).
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Figura 4. Na pagina anterior, Montagem
de dancarinas orientais. Na primeira
linha: a estadunidense La Meri, a russa Ida
Rubinstein e a egipcia Taheyya Kariokka.
Na segunda, terceira e quarta linhas: a
colombiana Shakira em Ojos Asi, Hips
Don't Lie e Give It Up to Me. Fonte: Bracco
(2020)/YouTube (2021).

|

Figura 5. Montagem: capas de albuns de
Shakira. Fonte: Wikipédia (2021).
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Figura 6. Montagem: Shakira e a natureza. Nas duas primeiras
linhas: mar, deserto, lama e montanha gélida em Whenever,
Wherever. Na terceira linha: primavera e inverno de Estoy Aquir.
Na dltima: afresco tropical e “sereia” respectivamente em Can'’t
Remember to Forget You e Chantaje. Fonte: YouTube (2021).




Figura 7. Montagem: Pele negra, Shakiras brancas. Na primeira
linha: Shakira com Dizzee Rascal (Loca) e Black M (Comme Moi).
Logo abaixo: com Rihanna (Can’t Remember to Forget You) e
Beyoncé (Beautiful Liar). Na dltima: frame de She Wolf e a foto
de Grace Jones por Jean-Paul Goude. Fonte: YouTube (2021)/
jeanpaulgoude.com (2021).




Figura 8. Nesta pagina, Montagem:
United Colors Around Shakira.
Imagens de Un Poco de Amor,

Dare (La La La) e La La La (Brazil
2014).Fonte: YouTube (2021).

Figura 9. Na pagina seguinte,
Montagem: Is this time for Africa?
Frames de Waka Waka. Fonte:
YouTube (2021).







Figura 10. Nesta pagina, Montagem: Retratos 1. Fotogramas
capturados dos videoclipes Un Poco de Amor e Waka Waka.
Fonte: YouTube (2021). Comparar com Figura 1 e Figura 3.

Figura 11. Na préxima pagina, Montagem: Retratos 2. Fotogramas
capturados do videoclipe para a musica La La La (Brazil 2014).
Fonte: YouTube (2021). Comparar com Figura 2 e Figura 3.







Shakira, lugar e raga

Introducao: Shakira, personagem geografica

E 2 de fevereiro de 2020. No Hard Rock Stadium, em Miami, Shakira abre o show do in-
tervalo do Super Bowl, a final do campeonato de futebol americano, em um sensualissimo traje
vermelho, do qual vai despindo pecas pouco a pouco. Seus cabelos e pele claros contrastam com
os de dancarinas e dancgarinos que a acompanham: quase a totalidade € de ascendéncia africana
e com cabelos mais escuros. Ela referencia seu passado de rockera colombiana, tocando guitarra
e bateria, assim como sua origem etnorracial e sua trajetdria global, cantando em espanhol e in-
glés, coreografando ritmos caribenhos e a danca do ventre g, por uma vez, ululando a zaghrouta
de mulheres drabes. Acena a outras geografias nos movimentos sob uma percussao africana e no
dueto final, com Jennifer Lopez, de Waka Waka (This Time for Africa) - tema da Copa do Mundo
de 2010 da Africa do Sul, de inspiracdo camaronesa. J.Lo surgira no meio da apresentacéo sobre
uma grande maquete do Empire State Building, juntando-se a um corpo de baile de mais variada
paleta de cores de pele e cabelo e em figurinos mais sébrios. Sua performance homenageia o jazz
a la Broadway, com estiramentos de pernas e acessoérios de mao, luzes como as de nightclubs e
a pole dance de inferninhos de strip-tease. E se nao emite muitas palavras em espanhol, ao final
de seu niUmero e ao som de Born in the USA, ela veste uma capa em que, de um lado, pode se ver
a bandeira de Porto Rico, onde nasceram seus pais, e, do outro, a dos Estados Unidos.

Parto deste espetaculo de doze minutos das duas artistas, de imagens massivamente
transmitidas e reproduzidas em escala planetaria,? narrando alguns de seus fragmentos que
me permitem divergir de parte da imprensa que, a época, ao defini-lo como uma “celebragao
da latinidade” com sutis protestos as politicas de imigracdo de Donald Trump, afirmou que
Shakira e J.Lo valeram-se de um mesmo Latin flavor, que lhes seria comum (EVELYN, 2020; G1,
2020; KIRKLAND, 2020; NATHOO, 2020; UOL, 2020). Alguns dos elementos da apresentacgao, de
fato, concederam a ambas um reforco do papel que a intelectual polonesa Katarzyna Marciniak (2007)
chamou de “estrangeira palatavel”. mulher que tem sua beleza racializada, sexualizada e exotizada,
mas ao mesmo tempo enquadrada em padrdes corporais e comportamentais mais ocidentalizados e
ddceis. Nao acredito, porém, que Shakira e J.Lo sejam “latinas” intercambiaveis ou que tenham repre-
sentado ou performado uma mesma “latinidade”.

E premissa deste trabalho que a definicio e a percepcio de “raca” ensejam elucubracdes
gue precisam considerar, a0 mesmo tempo, mobilidades geograficas e deslocamentos epistémi-
cos. “Raga” é uma invencdo em acordo com o que conhecimentos doutos ou do senso comum
compreendem como diferenga, inferioridade ou exclusao, mas cujo significado ndo é fixo, varian-
do de contexto a contexto e de lugar a lugar. Junto com toda sorte de violéncias, opressdes e
discriminacgdes, “raca” também mobiliza narrativas, imagens e imaginagdes — um sem-ndmero
de representagdes, enfim. Além disso, “raga” se institui no uso de linguagens, no acionamento de
enunciados e através de performatividades (MAHTANI, 2002; GROSFOGUEL, 2012; NAME, 2019).

Uma segunda premissa tem em conta que Shakira e J. Lo, artistas globais das indUstrias
fonografica e audiovisual, sdo diferentes “personagens geograficas”, conceito ja trabalhado por
mim em outras ocasides (NAME, 2008; 2013; 2016). “Geografica” é a personagem gque nao se
restringe a um tipo social ou pessoa ilustre voltados a revisar periodos ou eventos histéricos, nem
a uma construcdo estética restrita a obra literdria que sirva de artificio para a conduc¢do da narra-
tiva (WILLIAMS, 1964; CANDIDO, 1976; BRAIT, 1985; CORDEIRO, 2009). As personagens geo-

2 O Super Bowl é transmitido pela CBS, canal aberto, com retransmissdo em varios paises. As imagens de cada
espetaculo também sdo transmitidas e armazenadas no canal do YouTube da National Football League (NBS). O
show de Shakira e J.Lo pode ser visto em https://www.youtube.com/watch?v=plILCn6VO_RU.
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graficas articulam agdes e acontecimentos com lugares e paisagens (BOONE, [2000] 2011), que
podem ser traduzidos a escala de seu corpo — €, em muitos casos, da “raca”. Relacionando-se a
unidades imagéticas significantes de certa iconicidade hermenéutica, participam de montagens,
desmontagens e remontagens de um ou mais conjuntos de imagens, que podem ser de diferen-
tes conjunturas histéricas e contextos geograficos e que, necessariamente em didlogo, catalisam
e compartilham significados — sobre lugar e “raga”, inclusive — sedimentados uns sobre outros
(BARRIENDOS, [2011] 2019; CAULA, 2019; ver também: RODRIGUES, 2016; MOREIRA, 2017,
GOES, 2018). Nesse cotejamento, importam menos a linearidade temporal e a apreensio de uma
totalidade de eventos e valem mais os “intervalos relacionais entre os fatos passados e o presente”
(ALMEIDA JR.; JACQUES; SILVA, 2020, p. 25), capazes de desenhar narrativas visuais produtoras de
alteridades ou identificagdes.

Neste texto, centrarei minha atengdao em Shakira. Inspirando-me nos versos de Hips Don't
Lie, que dizem que no seu corpo podem ser “lidos” sinais, pretendo analisar parte de seu patri-
maonio imagético. Argumento que Shakira € uma personagem geografica que aciona geografias
imaginativas: sobre a América Latina e a Coldmbia, por certo, mas também sobre o Oriente e 0
Mundo Arabe, por exemplo. Por isso, indagarei sobre o papel dessa artista latino-americana, ca-
ribenha, colombiana, costefia da regido de Barranquilla e de ascendéncia libanesa, na enuncia-
¢ao (sobretudo a partir de produtos midiaticos audiovisuais) de um movedico “sentido global de
lugar” — entendido nos termos do emaranhamento entre local e global proposto pela gedgrafa
britanica Doreen Massey ([1991] 2000) — e, também, de um inconstante “sentido global de raga”.

Para a tarefa, debaterei com escritos anticoloniais, pds-coloniais e decoloniais a respeito da
ideia de “raca”, normalmente pouco acionados no debate sobre imagens e produtos midiaticos,
com raras excecdes (cf. NAME, 2016; BARRIENDOS, [2011] 2019; LEON, [2012] 2019; SCHLENKER,
[2012]2019; BRACCO, 2020). Tais deslocamentos epistémicos —tratar “raga” como performativida-
de, linguagem e imagem; trazer a “imagem” para o debate etnorracial —acompanham as mobilida-
des da prépria literatura que narra os diferentes lugares e, especificamente, da torrente de imagens
tecnicamente reprodutiveis que inunda e transcorre o globo, de cuja produgao Shakira participa.
Ao longo do trabalho, trago a argumentagao imagens de distintas fontes, montando com elas uma
narrativa visual nao linear. Finalmente, a comparagao com J.Lo sera retomada na conclusao.

“Raca"”, corpo e lugar
na era de sua reprodutibilidade técnica

Intelectuais anticoloniais como os martinicanos Aimé Césaire ([1950] 2020) e Frantz
Fanon ([1952] 2008) ou o tunisiano Albert Memmi ([1957] 2007) evidenciaram o exercicio
sadico e gozoso da violéncia colonial racista, justificada em discursos sobre a missao de ci-
vilizar quem nao era “branco”. Igualmente apontaram que quem recebe inferiorizagao pela
“raca” também pode tanto incorporar os atributos desumanizadores proferidos por outrem a
seu respeito quanto tentar reproduzir os comportamentos normalizados pelo racismo. No en-
tanto, o jamaicano Stuart Hall ([1995] 2013) e o peruano Anibal Quijano (1992; 1999; 2000),
sociélogos respectivamente filiados a pds-colonialidade e a decolonialidade, criticaram certa
reificagao da “raga” subjacente mesmo nestas e em outras abordagens notadamente antirra-
cistas. Para ambos, é capital compreendé-la como significante, criagdo mental ideoldgica ou
categoria discursiva® que organiza sistemas classificatérios, estabelecendo com outras noc¢des
arrolamentos mutaveis de significado e, assim, desenhando hierarquias e subalternidades.

3 E por isso que Quijano opta por quase sempre usar aspas para se referir a “raga”, o0 que aqui repito.
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Shakira, lugar e raga

“Racga”, portanto, ndo € um dado ontoldgico da realidade: € relacional e situado a escri-
tas de poder de cada tempo e lugar. Ndo se limita, pois, a classificacdo taxondémica alistada
a “uma questao de aparéncia, de pele e de cor, outorgando a pele e a cor o estatuto de uma
ficcao de cariz biolégico” (MBEMBE, [2013] 2018, p. 13) — embora seja este o significado de
maior pregnancia. Na América Latina, por exemplo, percebe-se “ragca” como traco fenotipico,
enquanto que, nos Estados Unidos e em parte da Europa, complementa-o consideragdes sobre
“linhagem” — ao ponto de que “a miscigenacgao, ainda que geracionalmente remota, significa
a contaminacgdo do sangue e a inevitavel exclusao da pessoa da categoria branco” (SEGATO,
2007, p. 76, italico no original). Assim, se feministas ha muito vém apontando que “género” é
uma instavel invengdo com base na materialidade do corpo e enunciada e enderecada atra-
vés de discursos, linguagens e performatividades, “raca” também o é (BUTLER, [1990] 2007,
LUGONES, 2008; 2010; ver também: QUIJANO, 1999) — muito embora, obviamente, alguns
corpos tenham menor margem de manobra que outros para mover-se entre ou defender-se
de tais designacodes. E sendo “raga”, como “género”, mormente instituida por percepc¢des sobre
O corpo e a aparéncia, em sua apreensao e decodificagdo tem mais peso o que é visual — algo
bastante relevante no contexto contemporaneo de imagens seriadas em massiva circulagao.

Sdo0 notdrios os argumentos de Walter Benjamin ([1931] 1985a; [1939] 1985b) sobre
a reprodutibilidade técnica e industrial de imagens ter convertido a percepgcdo contemplativa,
ritualistica e intelectualizada de obras de arte auténticas em percepgao distraida de multiplas
copias. Para o autor, essas imagens perderiam sua “aura”, um conceito cuja acepg¢ao — a com-
posicdo “de elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais
préoxima que esteja”, analoga a “observar [...] uma cadeia de montanhas no horizonte” (BENJA-
MIN, [1931] 19853, p. 101) - mantém-se na tradigao ocidental e ocularcéntrica que converte
0 espago em paisagem e o corpo em retrato. Nesse sentido, se a copia sempre fora possivel,
manualmente e em menor escala, tendo a reprodutibilidade mecanica apenas aumentado
quantidades e valores de exposi¢cao, quem sabe a aura relacione-se menos com a unicidade
auténtica e mais com o deslocamento espaciotemporal dessa imagem reproduzivel (e do que
nela esta representado) em relagdo ao seu sitio de criagao ou registro (NAME, 2013, p. 59-66).
E, por isso, talvez a aura, na verdade, tenha se agigantado (OTTE, 2001).

Ha que lembrar que a época dos escritos de Benjamin circulavam imagens de antigos inven-
tarios coloniais —como € o caso, por exemplo, do Indianertypen aus Colombia und Ecuador® (Figu-
ra 1). Também faziam sucesso — misturando o entretenimento para elites branco-burguesas, sua
curiosidade geografica e a classificagdo taxondmica com base em paisagens-tipo e tipos humanos
— desde albuns com fotografias colecionaveis e intercambidveis a repositérios de imagens como
os Archives de la Planéte® (Figura 2). A qualidade e a credibilidade destes suportes, bem como dos
agentes envolvidos em sua produgao, garantiram a circulagao destas coleg¢des. Entretanto seus
valores residem menos na unicidade ou na fidelidade a realidade e mais na acumulagao, na clas-
sificagdo e na permuta de suas imagens, como também na sua comparagao com outras imagens

4 Datado de 1888, tratava-se de um inventario colonial com retratos de indigenas do que atualmente é o terri-
toério do Equador: de frente e de perfil e acompanhados de descri¢des catalograficas antropométricas. O tedrico
decolonial Alex Schlenker ([2012] 2019), alemao radicado no Equador, examina o uso de luzes e sombras que, nessas
imagens, realcava tracos fenotipicos no contexto de uma retdrica com vistas a subalternizagao. Sugiro sua leitura
em paralelo a anélise que a antropdloga estadunidense Deborah Poole ([1997] 2000, p. 135-176) faz de retratos cole-
cionaveis de indigenas da regiao andina, feitos em estudio e de estéticas e significados bem semelhantes, voltados
ao entretenimento de elites europeias e latino-americanas oitocentistas.

5 Sob a coordenagéo do gedgrafo Jean Brunhes e financiados pelo banqueiro Albert Kahn entre 1909 e 1931, os
Archives de la Planéte referem-se a 72.000 autocromos, 180.000 metros de filmes, 4.000 pranchas estereoscopicas
e um numero significativo de imagens panoramicas, embasadas por conceitos da geografia humana francesa -
milieu e genre de vie. Seu tema principal era o retrato de pequenos grupos no cotidiano de vilarejos ao redor do
mundo. Cf. Castro (2006).
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de outros acervos de outros contextos geo-histéricos. Pondo-as em relagao, veem-se equivaléncias
e diferencas entre corpos e entre paisagens, reduzidos a dados visiveis mediados pelo prazer esco-
pico e cuja onipresenca é generalizada pela mobilidade e pelo efeito serial (LEON, [2012] 2019).

As analises do tedrico palestino pds-colonial Edward Said ([1978] 2007) e do gedgrafo cul-
tural estadunidense John Kirtland Wright ([1947] 2014) prestam auxilio a inser¢cao destas ima-
gens em um debate sobre distingdes, muitas vezes hierdrquicas, poderem exprimir-se por meio
de narrativas sobre lugares: para além de suas coordenadas geograficas e materialidades, Oriente,
Africa, América Latina, Caribe ou Trépicos, por exemplo, sdo enunciados cujos relatos e imagina-
¢des geograficos sobre clima, fauna, flora e paisagem podem entrelagar-se a relatos e imaginagdes
sobre “raga” (cf. PRATT, [1992] 1999; ARNOLD, [1996] 2000; SHELLER, 2003; COSGROVE, 2005;
DRIVER; MARTINS, 2005; MIGNOLO, [2005] 2007; MUDIMBE, [1988] 2019). Montagens, desmon-
tagens e remontagens embasadas em um ou mais destes enunciados travam inevitavel didlogo
tanto com a geografia como disciplina quanto com seu traslado ao senso comum e a cultura visual
massificada (CHEVALIER, 1989; COSGROVE, [1989] 1998). Podem, ademais, produzir o “efeito Be-
netton” (GIROUX, 1993): ndo sé traduzir questdes multiétnicas e multiculturais como mera diferen-
Ga estética (por vezes “paisagistica”), mas também produzir novas mercadorias — varias vezes sob a
égide de imaginarios coloniais e imperiais ainda presentes (NAME, 2008; 2013; 2016) (Figura 3).

Destarte, se o corpo também é um lugar, a escala de maior aproximacéo (PEREZ, 2009),
e significantes sobre corpo e lugar sdo atravessados por significados de “raca” (e vice-versa) —
gue se expressam visualmente —, ao chamado “sentido global de lugar” (MASSEY, [1991] 2000),
aberto, poroso e fragmentado, atravessado por uma constelagdo de processos e relagdes so-
ciais e ambientais interconectados, dinamicos e provisoérios, sobrepde-se um “sentido global
de raga” (OSLENDER, 2004; MCKITTRICK, 2011). Para o delineamento das varias combinagdes

A

de ambos, importa quem representa o “qué”, além do “qguem” e do “onde” que é representado.

¢Estoy aqui? - The United Colors of Shakira

Escritos académicos a respeito de Shakira (CEPEDA, 2003; 2008; CELIS, 2007; 2012; GON-
TOVNIK, 2010) apontam o conteddo abertamente politizado do inicio de sua carreira, na Coldmbia
e nos fins da década de 1990, quando cancgdes e videoclipes® abordavam temas como o papel da
mulher na sociedade, os direitos civis e a corrupcado na politica.” Contrastam-no com o romantismo
da carreira da adolescente de antes e, também, com o investimento expressivo em sensualidade
de depois, desde quando ela se langa internacionalmente, em 2001. Assinalam, além disso, que
suas complexas origens etnorraciais e geograficas, assim como suas condi¢cdes de imigrante nos
Estados Unidos e artista do star system global, tensionam convengdes sobre “latinidade™ em ver-
dade, certa “identidade transiente”, com base na mobilidade por multiterritorialidades e multietni-
cidades e convertida a capital simbdlico® se expressaria em parcerias e estilos musicais, fusdes de
ritmos, figurinos e coreografias que tanto acionam quanto (re)desenham os repertdrios de geogra-
fiasimaginativas —incluindo a danga(rina) oriental €, mais especificamente, a danga(rina) do ventre.

6 Todos os videoclipes citados neste trabalho estdo disponiveis no canal oficial de Shakira no YouTube. Cf. https://
www.youtube.com/channel/UCYLNGLIzZMhRTi6ZOLjAPSmMw.

7 Dois exemplos emblematicos sdo Se quiere, se mata, cangao e videoclipe do adlbum Pies Descalzos (1995), cujo
tema é o aborto; e No Creo, videoclipe para a can¢gao de Donde Estdn los Ladrones? (1998), lancado em 1999, no
qual Shakira junta-se a um protesto de rua com pessoas de diferentes etnias e classes sociais, depois de por trés
vezes passar por um cartaz em que se |é “Das capital” e com o rosto de Karl Marx.

8 Para uma extraordinaria analise da mobilidade como conceito e poténcia em anuncios publicitarios e, portanto,
como um tipo de capital simbdlico embalado como imagem, paisagem e produto para consumo, ver os trabalhos
de Nogueira (2015; 2017; 2018).
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A pesquisadora argentina Carolina Bracco (2020) argumenta que as muitas imagens
em circulacdo de dancarinas orientais — incluindo aquelas que reduzem mulheres arabes a
dangarinas do ventre — resultam, em parte, de a¢gdes no passado colonial interessadas em ele-
var e legitimar a cultura europeia no mesmo passo do controle de territérios e corpos coloni-
zados; e, além disso, do desejo de homens — em sua maioria branco-burgueses, heterossexuais
e em geral europeus ou estadunidenses — que com tais mulheres estabeleceram relagdes fan-
tasiosas ou efetivas (SAID, [1978] 2007). Ndo obstante, Bracco aponta que este conjunto de
imagens foi engendrado, também, por homens arabes interessados no dominio destes corpos
femininos racializados, bem como por mulheres, tanto ocidentais quanto orientais: estudio-
sas da danga, atrizes do teatro ou do cinema e bailarinas profissionais ou amadoras — além, é
claro, de artistas globais como Shakira. No transito de ajuizamentos morais, trajes de uma ou
duas pegas e movimentos de maos, barrigas e quadris, inventa-se e reinventa-se o que nestas
dancarinas é “tipico” e “tradicional” — dialdgica, coletiva e por vezes conflitivamente (Figura 4).

Referéncias a danga e a cultura arabes, contudo, ndo estavam presentes no inicio da
carreira de Shakira. Na Coldbmbia, ela se inseria no entdo crescente movimento do rock latino,
ocasionalmente agregando influéncias do folk local. Ndo a toa, em muitos de seus primeiros
videoclipes, como Pies Deslcalzos, Suerfios Blancos (1996) e No Creo (1999), veem-se cabelos
escuros, maquiagem pesada, guitarra, microfone, bateria e aparelhagem de som que situam a
artista em certo sentido de global rocker.® Porém ha uma acentuada inflexdo a partir do lanca-
mento de Ojos Asi. Essa faixa, do album Ddnde Estdn los Ladrones?, de 1998, contém versos
em arabe e sonoridades do Oriente Médio e obteve éxito tamanho a ponto de abrir portas para
o mercado internacional.'® No video lancado no ano seguinte, imagens de Shakira com cabelos
vermelhos e roupas basicas, em um palco onde ela faz movimentos de danga arabe junto a
uma multidao e um enorme terceiro olho de néon, intercalam-se a outras em que, com pintu-
ras de cobras nos bragos e de linhas vermelhas na cabeca, ela incorpora a dangarina do ventre
a frente de um fundo caleidoscdpico (Figura 4).

Era a primeira vez que se mostrava a cantora e compositora colombiana também como
arabe e dancarina. A partir de entao, a danca arabe reaparece sob novas roupagens em outros
videoclipes e registros visuais de shows. No video para Hips Don'’t Lie (2006), por exemplo, em
que ha participagdo do rapper haitiano Wyclef Jean, Shakira alterna duas versdes de dancarina
do ventre a releitura de trajes da dancga “tipica” e do carnaval barranquilleros. Mais recentemen-
te, as referéncias tém sido mais amplamente “orientais”: no videoclipe de Girl Like Me (2021),
por exemplo, os falsetes e os movimentos de maos da cantora, gue acompanham a banda The
Black Eyed Peas, sdo alusivos a Bollywood; ao passo que em Give It Up to Me (2009), ela se reve-
za entre uma hot hip-hop girl que danga sob versos de Lil Wayne e batidas de Timbaland e uma
fusdo entre deusa hindu e Estatua da Liberdade (Figura 4).

A despeito do uso reiterado da dancgarina oriental, as imagens que Shakira lang¢a sobre
si frequentemente desorientam. Comparando-se as capas dos primeiros albuns colombianos
com as daqueles depois lancados para o mercado internacional — a partir de Laundry Service
(2001) -, vé-se uma adolescente de madeixas crespas tornando-se uma jovem que alterna seus

9 Pies Descalzos, Suerios Blancos apresenta imagens da cantora no meio de um deserto, com fotografia satu-
rada. Sdo muito parecidas com as do videoclipe You Oughta Know (1995), da canadense Alanis Morissette, aquele
momento uma referéncia feminina do rock global com quem Shakira era varias vezes comparada. Cf. Diego (2001,
p. 14, 69,121).

10 Entre 1999 e 2003, Ojos Asi alcangou a primeira posicdo nas paradas de vinte paises, incluindo Brasil, Bolivia,
Espanha, México, Porto Rico e Roménia. A cangao venceu o Grammy Latino de melhor interpretacao vocal pop
feminina, em 2000, mesmo ano em que seu videoclipe ganhou o prémio da audiéncia do MTV Video Music Awards
dos Estados Unidos.
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cabelos escuros entre o liso e o rastafari e, depois, uma mulher adulta de pele e cabelos cres-
centemente mais claros. A mais contundente dessas evocagdes visuais da “brancura” (também
presente no Super Bowl e em muitos videoclipes) talvez esteja na capa de seu mais recente
trabalho de estudio: El Dorado (2017) - cujo titulo, alids, também se refere a lenda que aticou
a cobica de conquistadores europeus, outrora narrada por indigenas do que atualmente é o
territério da Colémbia (Figura 5).

Se o corpo de Shakira relaciona-se a sugestao de um lugar imaginario que ja se quis co-
lonizado, ndo é de admirar que algumas imagens apresentem-na como parte de uma natureza
mistica e indomavel. No videoclipe de Whenever, Wherever (2001) — seu début audiovisual na
carreira internacional e como loura —, ela surge como uma sereia do fundo do mar para transitar
por paisagens-tipo: deserto por onde caminha entre cavalos, mangue raso sobre o qual rasteja
e montanha de picos gélidos do alto de onde se langa novamente ao mar. Pareada a esses ex-
tremos naturais, a cantora danga com movimentos sensuais e bruscos, atirando-se ao chao e
mexendo bastante os quadris, algo bem distinto da coreografia, bem mais contida, de Ojos Asi.
Anos antes, contudo, no video de Estoy Aqui (1995), ja viamos Shakira em meio a natureza: por
do sol, queda de folhas secas, neve e muitas flores representam as quatro estagdes. A exuberan-
cia natural relacionada a seu corpo ganha ares sobre-humanos em Can’t Remember to Forget
You (2014), que mostra Shakira junto a um afresco de paisagem tropical que em sua presenca
cria vida; e mais uma vez ela parece uma sereia em Chantagje (2016) (Figura 6).

Mantendo certo senso multicultural e multiterritorial, Shakira muitas vezes lancou duas
versoes (e, eventualmente, dois videoclipes) de uma mesma cangao: em espanhol, para o mercado
hispanohablante e, em inglés, para o internacional. Ndo abandonou referéncias ao rock e as sono-
ridades orientais, mas pouco a pouco incorporou o hip-hop, o rap, o reggae, ritmos latinos — reggae-
ton, cumbia e tango —, o eletropop e o dance hall (BBC NEWS, 2005; CHADHA, 2006; FAZE, 2011).
A cantora também fez parcerias com artistas de diferentes lugares e etnias que sao referéncias des-
ses estilos musicais: quase sempre homens, alguns deles também participando dos videoclipes.?

Assim, em ocasido do “esquema epidérmico racial” (FANON, [1952] 2008, p. 105) que conver-
te corpos a imagens bidimensionais, o rapper britanico de ascendéncia ganesa e nigeriana Dizzee
Rascal e o parisiense Black M, por exemplo, respectivamente em Loca (2010) e Comme Moi (2017),
servem ndo s6 como 6bvia oposicao de género, mas também como contraponto etnorracial a ar-
tista. Complementam essa evocacao visual de “raga” videos como os de Can’t Remember to Forget
You, em que jogos de cenarios, luzes, figurinos, coreografias e tons de cabelo e pele, potencializados
pela edicdo e pela fotografia das imagens, apresentam a “latina” Shakira em insistente contraste
com a “negra” barbadense Rihanna; e Beautiful Liar (2006), no qual mise-en-scénes semelhantes
operam para que a confundamos com a afro-estadunidense Beyoncé. Finalmente, é dbvia a refe-
réncia acionada por She Wolf (2009) nas imagens do alvissimo corpo nu de Shakira contorcendo-se
em uma jaula: a artista toma o lugar do corpo negro andrégino da modelo e atriz jamaicana Grace
Jones na controversa e famosissima fotografia do francés Jean-Paul Goude, de 1982 (Figura 7).

Ao longo de sua carreira, portanto, Shakira vem reiteradamente se montando e re-
montando como personagem geografica, langcando imagens e significados relacionados ao

T Whenever, Wherever/Suerte (2001), Objection (Tango)/Te Aviso, Te Anuncio (Tango) (2002), She Wolf/Loba (2009),
Did It Again/Lo hecho estd hecho (2009), Waka Waka (This time for Africa)/Waka Waka (Esto es Africa) (2010), Ra-
biosa (2011), Can’t Remember to Forget You/Nunca me Acuerdo de Olvidarte (2014) e La La La (2014) foram faixas
gravadas em inglés e espanhol para as quais também se produziram videoclipes nas duas linguas. Algumas faixas
de poucos albuns receberam versdes em portugués, mas para elas ndo foram produzidos videoclipes especificos.

12 Além dos que menciono ao longo do corpo deste texto, eis alguns outros: Alejandro Sanz (cantor romantico
madrileno), Gustavo Cerrati (rockero porterio), Pitbull (rapper de Miami), Santana (multi-instrumentista mexicano),
Maluma (cantor de pop latino de Medellin) e Carlos Vives (cantor, ator e compositor colombiano).
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rock ocidental, ao Mundo Arabe e 3 América Latina. Nesse sentido, chamam atencao trés de
seus videos musicais: Un Poco de Amor (1996), feito para a primeira cangao de Shakira com
versos em inglés; Waka Waka (This time for Africa) (2010); e La La La (Brazil 2014) (2014).
Suas narrativas, voltadas a representac¢des da diversidade, reforcam a proposta de contraste
epidérmico recorrentemente acionada pela artista e, em simultaneo, exibem um conjunto
de Outros que sdo partes de um todo de sentido global.

No primeiro, com a participagdo do cantor colombiano de reggae Howard Glasford,
Shakira danga em meio a maos humanas e tecidos, ambos coloridos (Figura 8). Logo perce-
bemos tratar-se de uma metafora visual sobre outras “cores”, na medida em que surgem, em
enguadramento de perto e com um fundo neutro acinzentado — que fazem com que tragos
fisiondmicos se sobressaiam —, um garoto negro, uma menina indigena e uma mulher cau-
casiana (Figura 10). Outras imagens mostram a cantora e o cantor dangando com varias pes-
soas de diferentes géneros, idades e etnias, em harmonia entre si e com a natureza. A essa
narrativa visual que ao mesmo tempo emula good vibes e evoca tanto linguagens publicita-
rias e do mundo fashion quanto estéticas de antigos inventarios coloniais (ver novamente a
Figura 1 e a Figura 3), agregam-se versos edificantes sobre a busca por amor “from Brasilia
to Medellin”, “from Aruba to Panama” e “from Kingston to Providenceland”.

A faixa Waka Waka envolveu-se em suspeitas de plagio e seu videoclipe foi acusado de
apropriagao cultural —entre outros motivos, por ter uma latino-americana, para muitos “branca”,
representando um evento que ocorreria na Africa do Sul ainda assombrada pelo apartheid.®
Suas imagens mostram campeonatos mundiais do passado revezando-se com takes em um
estudio, onde uma alvissima e lourissima Shakira dancga tendo ao fundo e as vezes desfocadas
pessoas de ascendéncia africana com vestimentas multicoloridas e instrumentos de percussao.
Conforme o videoclipe avanga, tomadas dos rostos dos futebolistas Lionel Messi, Gerard Piqué,
Daniel Alves, Idriss Carlos Kameni e Rafael Marquez, mais uma vez com estética semelhante a
da taxonomia colonial, buscam indicar diferentes nacionalidades (e fenétipos) da Copa do Mun-
do (Figura 9; comparar com a Figura 1). Ao final, na imensa e diversa aglomeragao formada no
estudio, uma gama de amplitudes epidérmicas, fantasias e aderecos — de dangarinas em trajes
de carnaval a um dragao chinés — parecem querer narrar bem mais que o continente africano:
toda a diversidade do mundo pronta para o consumo.

La La La (Brazil 2014), com a participagao do cantor brasileiro Carlinhos Brown, € uma nova
versao para a cangao e o video Dare (La La La) (2014), visando a publicidade de uma marca de io-
gurte durante a Copa do Mundo do Brasil.'* Nas imagens, outra vez em um estldio de fundo neu-
tro, atabaques, dancarinas de carnaval e traves de futebol ddo a audiéncia algum sentido de orien-
tagao, enquanto Shakira interage com uma aguia, um tigre e um elefante, por exemplo. A camera
— de novo! — enquadra rostos bem de perto: de jogadores de futebol, mas também de andénimas
e anénimos. No que parece uma tentativa de abranger leque maior de diversidades etnorraciais
e localizagdes geograficas, imagens que poderiam estar em uma capa da National Geographic
ou em um autocromo dos Archives de la Planéte mostram tipos humanos: “nativo” americano,

13 Waka Waka tem um refrao praticamente idéntico a um trecho da musica Zangalewa (1986), da banda camaro-
nesa Golden Sounds. Inicialmente, os representantes da cantora negaram o plagio, mas depois fizeram um acordo
de direitos com a banda. Shakira canta Waka Waka com o grupo musical sul-africano Freshlyground, de compo-
sicdo multiétnica, mas seus integrantes aparecem em meros segundos do videoclipe e nao receberam créditos na
gravacgao. Cf. Portal Pop Line (2010), Reis (2010) e Garrido (2018).

14 La La La (Brazil 2014) teve maior projegao que o tema oficial da Copa do Mundo do Brasil, We Are One (Ole Ola),
com interpretacao de Pitbull, Jennifer Lopez e a brasileira Claudia Leitte. O video da cang¢do de Shakira, contudo,
rendeu-lhe mais uma acusac¢do de plagio — supostamente teria copiado a estética das imagens de [ron (2011), do
musico e diretor francés Woodkid. Cf. Martins (2014).
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andino com lhama, russo na neve, indiano em tuk-tuk, entre outros. Bandeiras nacionais nao sé
flamulam como estampam de paredes e objetos a bochechas, testas, palpebras, pescocos, [abios,
torsos e abdomens (Figura 11; comparar com Figura 2 e Figura 3). E retomando a metafora das
“cores” (também anteriormente acionada, alids, no videoclipe original de Dare), mais ao final do
video Shakira movimenta-se em camera lenta enquanto, ao fundo, fumacas de varias coloracdes e
vindas de todas as diregdes vao se misturando (Figura 8): um mundo onde diversidades se unem.

Tais imagens de La La La sao, talvez, a mais potente sintese audiovisual do sentido glo-
bal de lugar e “raga” acionado pela artista. The United Colors of Shakira: onde nao ha conflitos,
apenas contrastes entre tonalidades, figurinos, aderecos e epidermes; onde tudo é belo, sem
fronteiras espaciais ou étnicas e, por isso, mistura-se harmoniosamente. Um mundo multiétni-
co e multiterritorial, de boas intengcdes, muita sensualidade e alta rentabilidade. E onde, princi-
palmente, “racga”, lugar e alteridade sdo parte tanto da performance quanto do produto.

Consideracgoes finais

Ha alguns anos, Shakira declarou: “eu sou uma fusao entre preto e branco, entre pop e rock,
entre culturas, entre meu pai libanés e o sangue espanhol de minha mae, o folclore colombiano
e adanca arabe, que amo, com a musica estadunidense” (FAZE, 2011). A afirmacgdo sugere certa
consciéncia a respeito de sua condigdo de nao possuir um estoy aqui fixo, restrito a Coldbmbia, a
América Latina ou até mesmo a um sentido amplo de latinidade: seu patrimdnio visual contém
representac¢des de muitos lugares mas alld. Assim, neste trabalho, deslocando o debate sobre a
ideia de “raga” para o centro da analise sobre a reprodutibilidade técnica de imagens, apresentei
Shakira como personagem geografica que se move por um sentido global de lugar e “raga”.

Em sua carreira na Coldmbia, Shakira prescindia da representagao como “latina” (talvez
por aguela altura somente vislumbrar mercados locais) e sobre si construia a imagem preten-
samente “universal” de roqueira — na verdade, aspirante a uma “brancura’, possivel de assim
ser assimilada em seu pais. Outrossim, tentou reforcar tal “brancura” na carreira internacional,
como indicam capas de albuns e outros momentos de cabelos muito amarelos e peles muito
palidas. Contudo, a emersdo da dangarina do ventre na passagem entre a carreira local e a
global, deu espago a uma racializagao que fundiu a “arabe” libanesa a “latina” de Barranquilla.
Assim se abriram caminhos, por um lado, para uma miriade de alteridades geograficas con-
vertidas em imagens e significados sobre Oriente, Mundo Arabe, Bollywood, Trépicos e Africa,
manejados para o consumo escopico — No Mais das vezes, suavizador de contradi¢cdes e confli-
tos; por outro lado, para que um conjunto de estratégias cosméticas, fotograficas e digitais, por
exemplo, tentasse rumar a uma almejada universalidade como “brancura”, permanecendo,
contudo, em uma estrangeridade que € espacial e racialmente movedica, ainda que palatavel.

Por outras palavras, as imagens de Shakira evocam especificidades da América Latina (e
do Oriente) e de ser “latina” (e “arabe”), mas também generalidades albergadas no comparatis-
mo com outros lugares e etnicidades. E desse emaranhado de imagens de circulacéo global,
gue tomam as mobilidades e as multiterritorialidades como capital simbdlico, que surge tanto
a sereia loira para o mercado internacional quanto a menc¢ao a Eldorado que reinsere a cantora
no territério latino-americano e, sobretudo, nos imaginarios coloniais de antanho sobre abun-
dancia e conquista. Talvez, por isso, no cotejamento feito nas montagens e entre as montagens
para este artigo — entre parte do patrimdénio imagético de Shakira e outras imagens de outros
contextos, como as de fotografias de antigos inventarios coloniais e de anuncios publicitarios
mais recentes —, perceba-se éticas, estéticas e visualidades comuns.
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Retorno, finalmente, as imagens do Super Bowl. O espetaculo exemplifica que o que
talvez possa haver de bastante semelhante entre Shakira e J.Lo é o fato de que ambas estao
inseridas em mercados fonograficos e audiovisuais hegemdnicos regidos pelas regras, percep-
¢oes e sentidos fincados na Europa e, sobretudo, nos Estados Unidos; €, ao mesmo tempo,
regendo suas imagens que rumam para todos os demais lugares. No show, além disso, os sig-
nificados ndo estavam somente circunscritos a sua proposta narrativa, tampouco as cantoras:
dialogavam com outras representacdes sobre género, “raca” e lugar — que, alias, tantas vezes e
ha muito aportam nos corpos de outras tantas artistas globais. No entanto, se a J.Lo parece ter
sido atribuido um estatuto etnorracial e geografico mais estavel, de US latina —de quem, afinal,
tem pais porto-riguenhos, mas nasceu em Nova York e, por isso, pode literalmente portar as
bandeiras de Porto Rico e dos Estados Unidos —, a Shakira conferiram-se tragcos multiculturais,
multiétnicos e multirraciais, transnacionais e transmigrantes.

As representacdes da personagem geografica que é Shakira sdo, pois, mais instaveis. E,
mais importante, sao cada vez mais alusivas a quaisquer diferengas tangentes a “raga” e lugar.
Qual serd, entao, o préoximo Outro que o corpo e as imagens de Shakira irdo representar?
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