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Resumo: Entre os intimeros dispositivos epistémicos ou praticas politicas que fundamentam os processos
opressivos impingidos pela colonizacdo capitalista, destacamos a hierarquizagdo, por ser uma daquelas
praticas-conceitos que se apresentam numa roupagem moral, dissimulando assim sua carga de violéncia. Toda
hierarquia sustenta-se em um suposto valor maior, estabelecendo quase uma sinonimia com nossa pratica de
julgar, um dos pilares fundantes do social e do gnosiologico das culturas ocidentalizadas. O julgamento cria
divisdes bindrias, responsaveis por estruturar um pensamento dicotomico que prevalece até hoje e se baseia,
principalmente, na divisdo cientificista entre verdadeiro e falso, consequéncia da particdo moral e religiosa entre
o bem e o mal. Este trabalho procura refletir sobre as diversas hierarquias escondidas em nossas praticas de
viver, relacionar, trabalhar, conhecer, olhar etc. O objetivo é apontar os mecanismos nefastos que transformam
nossas diferengas em discriminagdo, desvalorizagdo e subordinagdo. A analise proposital de seis exemplos bem
dispares entre si desses procedimentos — reflexdes sobre o conceito de copia nos manuscritos mesoamericanos €
no seriado She-Ra e as princesas do poder (2018); a questdo do "outro" nos audiovisuais 4 Dupla Jornada
(1975, 54" ¢ A Deusa Negra (1978, 95"); bem como a reapropriacdo em A Prata e a Cruz (2010, 17") ¢ Do Polo
ao Equador (1986, 101') — busca elencar e apontar tentativas de desierarquizacdo, tdo necessarias para que seja
possivel estabelecer negociacdes mais equitativas nos possiveis relacionamentos internacionais entre distintas
culturas.

Palavras-chave: Hierarquias; Colonialismo; Audiovisual; Copia; América Latina.

POSIBLES JERARQUIAS Y DESViOS: MANERAS DE TENSIONAR
Y ESQUIVAR LAS NARRATIVAS HEGEMONICAS

Resumen: Entre los innumerables dispositivos epistémicos o practicas politicas que subyacen a los procesos
opresivos impuestos por la colonizacion capitalista, destacamos la jerarquizacion, ya que es una de las
practicas-conceptos que se presentan bajo una apariencia moral, disfrazando asi su carga de violencia. Toda
jerarquia se sostiene en un supuesto valor mas elevado, estableciendo casi una sinonimia con nuestra practica de
juzgar, uno de los pilares fundacionales de los aspectos sociales y gnoseoldgicos de las culturas occidentalizadas.
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El juicio crea divisiones binarias encargadas de estructurar un pensamiento dicotdmico que prevalece hasta el
presente y se basa, principalmente, en la division cientifica entre verdadero y falso, consecuencia de la particion
moral y religiosa entre el bien y el mal. Este trabajo busca reflexionar sobre las diversas jerarquias escondidas en
nuestras practicas de vivir, relacionarnos, trabajar, conocer, mirar, etc. El objetivo es sefialar los mecanismos
nocivos que transforman nuestras diferencias en discriminacion, devaluacion y subordinacion. El analisis
intencional de seis ejemplos muy diferentes de estos procedimientos — reflexiones sobre el concepto de copia en
manuscritos mesoamericanos y la serie She-Ra y las princesas del poder (2018); el tema del “otro” en los
audiovisuales La doble jornada (1975, 54’) y La diosa negra (1978, 95°); asi como reapropiacion en La plata y
la Cruz (2010, 17°) y Del polo al ecuador (1986, 101’) — busca enumerar y sefialar un intentos de
desjerarquizacion, tan necesarios para que sea posible establecer negociaciones mas equitativas en posibles
relaciones internacionales entre culturas.

Palabras-clave: Jerarquia; Colonialismo; Audiovisual; Copia; América Latina.

HIERARCHIZATION AND POSSIBLE DETOURS: WAYS OF
TENSIONING AND SIDESTEPPING HEGEMONIC NARRATIVES

Abstract: Among the countless epistemic devices or political practices that support the oppressive processes
imposed by capitalist colonization, we highlight hierarchization, for it is one of those practices-concepts that are
presented in a moral guise, thus concealing their load of violence. Every hierarchy is based on a supposed higher
value, establishing almost a synonymy with our practice of judgment, one of the founding pillars of the social
and gnosiological aspects of Westernized cultures. Judgment creates binary divisions, responsible for structuring
dichotomous thought that prevails to this day and is based mainly on the scientific division between true and
false, a consequence of the moral and religious separation between good and evil. This work seeks to reflect on
the various hierarchies hidden in our practices of living, connecting, working, knowing, looking, etc. The aim is
to point out the harmful mechanisms that turn our differences into discrimination, devaluation, and
subordination. The intentional analysis of six very distinct examples of these procedures — reflections on the
concept of copying in Mesoamerican manuscripts and in the series She-Ra and the Princesses of Power (2018);
the question of the "other" in the audiovisual works The Double Day (1975, 54") and Black Goddess (1978, 95");
as well as the reappropriation in The Silver and The Cross (2010, 17") and From the Polo to the Equator (1986,
101") — seeks to enumerate and point out attempts of de-hierarchization, which are necessary if more equitable
negotiations are to be established in the possible international relationships between cultures.

Keywords: Hierarchies; Colonialism; Audiovisual; Copy; Latin America.

Introducio

A cultura, nas relagdes internacionais, precisa ser pensada numa perspectiva a partir da
América Latina, por um viés anticolonial que coloque em xeque o eurocentrismo. Isso porque
as colonizacdes, inseparaveis do eurocentrismo, sdo fendmenos bastante amplos e tém
desdobramentos social, cultural e econdomico tanto no subcontinente como nas regides que
foram chamadas de Europa. Sabe-se que antes e concomitantemente ao processo colonial das
Américas, os povos chamados pagaos — normandos, gauleses, germanos etc. — foram
submetidos a um processo colonial e de europeizacdo ao serem obrigados a abandonar as
terras comunais, a adotar o cristianismo como religido e o capitalismo como processo
econdmico e social. Estas comunidades foram, por assim dizer, uma espécie de laboratorio
que produziria saberes técnico-tedricos que fundamentaram uma pratica do horror do

genocidio de povos origindrios e das diversas torturas. Correu muita luta e sangue até que esta
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brusca mudanga de vida fosse implementada e que seus processos opressores fossem aceitos e
internalizados.

Entre os inimeros dispositivos epistémicos ou praticas politicas que fundamentam a
metodologia do terror — dos processos de colonizagdo — impingida pela colonizagdo capitalista
destacamos a hierarquizagdo, por tratar-se de uma daquelas praticas-conceitos que se
apresentam numa roupagem moral, dissimulando sua carga de violéncia. Contrapondo-se ao
caos ou aquilo que nao € visto como importante, a hierarquia ¢ colocada como um processo
supostamente necessario de ordenamento e de diferenciagdo entre essencial e anedotico.
Silvia Federici, ao falar das mulheres, afirma que: “[...] as diferengas ndo sdo o problema, o
problema ¢ a hierarquia, que faz com que as diferengas se tornem uma fonte de discriminacao,
de desvalorizagao e subordinacao” (FEDERICI, 2012, nossa traducao). Assim, discriminar e
subordinar estdo em estreita relagdo com a ideia de um suposto valor maior, que sustenta toda
hierarquia. H4 uma sinonimia ndo declarada entre ela e o julgamento, portanto, dentro do que
Isabelle Stengers chama de “monotonia moralizante que destinava o melhor ao triunfo” (2002,
p. 170). Entretanto, questionamos: melhor de quem e de qué? O julgamento funda as divisoes
binarias estruturantes de um pensamento dicotomico que prevalece até hoje e se funda,
principalmente, na divisdo cientificista entre verdadeiro e falso, consequéncia da divisao
moral e religiosa entre o bem e o mal, ou entre os bons e os maus.

Como os latino-americanos sabem muito bem sobre qual lugar ocupam nessa esfera do
direito, ¢ necessario que as politicas internacionais culturais atuais sejam pautadas, antes de
mais nada, por uma reflexdo sobre os diversos processos hierdrquicos que os acabrunha
simbolicamente. Escrito coletivamente, este artigo elenca diversos tipos de hierarquias com a
intencao de esmiugar procedimentos variados que, em geral, foram tdo naturalizados que mal
conseguimos reconhecer como opressivos, justamente com objetivo de politizar as possiveis
relagdes internacionais atuais e pensa-las de forma mais equitativa. Ao apresentar a heranga
desta ordem juridica injusta e colonial, procuramos problematiza-la tentando desviar de seu
violento impacto, ainda que de forma bastante limitada. Nessa tentativa, recusamos a "figura
juridica" do “autor” com a pretensdao de dar alguns passos que nos permitam nao ficar
completamente presos a esfera do direito. Como pesquisadores da arte e da historia da arte
debrugados sobre os colonialismos e seus possiveis desvios do ponto de vista discursivo e de
consumo da arte, fizemos um apanhado que conecta propositalmente pesquisas as mais
heterogéneas — manuscritos mexicanos e produtos audiovisuais, como o cinema de arquivo

italiano, filmes brasileiros, uma videoinstalacdo concebida como trabalho comissionado ¢
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uma série de desenho animado —, tendo como ponto de jungdo reflexiva a maneira como os
processos hierdrquicos manifestam-se enquanto fundamentos tedricos e praticos dos discursos
e dos consumos dessas tematicas.

Esse viés supde que, nas relagdes internacionais culturais, ndo houve nem ha simples
circulagdo neutra entre seus intercAmbios culturais, uma vez que suas correntes ndo sao
exatamente circulares, mas antes a maioria dos trajetos se fazem por uma via de mao unica,
estabelecendo com isso todo tipo de hierarquia. De modo que, no lugar de circulagdo,
adotamos o conceito de imigra¢do justamente para destacar o fato que, nos intercimbios
internacionais da cultura, ha sempre a assimetria hierdrquica que pressupde um embate
politico duro inevitavel, impedindo a livre migracdo ou intercAmbio entre povos.

Acreditamos que as manifestacdes culturais sdo arriscadas, contraditérias e
insubordinadas, na medida em que sua contengdo nao ¢ tdo simples, recusando limites
impostos e com isso iniciando um processo de desierarquizacdo das praticas discursivas e
consumistas das obras artisticas. E o caso do conceito de copia, cujo alcance é fechado na
comparagdo com um suposto original, tido como superior. Dele se depreende uma série de
hierarquias sobrepostas que carregam um peso enorme de despossessao simbodlica e material
do nosso fazer artistico enquanto latino-americanos. Por exemplo, a categoria de coOpia
"malfeita" redobra a imagem negativa que se cria sobre nos e coloca nosso fazer artistico e
cultural como inferior, como ocorre com as copias dos manuscritos mesoamericanos. Outro
exemplo, agora referente aos produtos audiovisuais importados que consumimos por meio das
televisdes ou plataformas, diz respeito a primeira versdo do desenho animado She-Ra,
concebido para atrair as "criangas mulheres", uma copia feminina de He-Man criada com o
intuito de reafirmar a ideia de que nos, mulheres, saimos das costelas dos homens, velhissima
hierarquia que contribuiu para nossa situagdo lamentavel atual — basta observar os elevados
indices de feminicidios no mundo todo.

Outro tema ¢ tratado por meio de dois audiovisuais: como vemos e nos relacionamos
com os outros. Em geral, compreendemos os seres humanos como espécie universal,
aceitando apenas uma diferenca de grau em termos culturais, raciais e de classe. Nessas
gradacgdes, se cria uma régua que, no meio académico, faz-se em nome da cientificidade,
gerando hierarquias encobertas entre cientificismo e fabulagdo, entre histéria oral e escrita,
onde o patriarcalismo inerente a cultura ocidental coloca-se como matriz e medida para outras
culturas. Estabelece-se entdo uma outra escala, na seguinte ordem valorativa: homens e

mulheres brancos, homens ¢ mulheres afro-amerindios.
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E, finalmente, refletimos sobre a questdo da reapropriacdo em duas vertentes. Na
primeira, trata-se de um artista consagrado retomando a obra de outro, por sua vez bem menos
conhecido. Embora a intencdo seja denunciar um processo histérico opressivo, o primeiro
acaba estabelecendo uma série de hierarquias sobre o segundo, dirigindo o olhar por meio de
um texto que coloca o outro — pintor e povos da regido — como passivo. Na outra vertente,
dois italianos retomam um terceiro, do chamado primeiro cinema, introduzindo deformagdes
de diversos tipos que permitem perceber os processos hierarquicos da supremacia branca,
responsavel por fundar a colonizagao, que se desdobraria nos movimentos fascistas. Embora a
dupla italiana ndo aborde a América Latina, o coletivo considera fundamental introduzir tais
reflexdes, pois nelas podemos notar, como apontou Silvia Federici, que esses processos
opressivos violentos foram e sdo também vivenciados pelas populagdes que hoje conformam

a Europa.
1. Copias, hierarquias e julgamento

Copias, ao serem tratadas a partir de sua propria forca estética, podem trazer questoes
que discernem dos artefatos considerados ‘originais”. Nas colecdes etnograficas,
particularmente, a ideia de originalidade ou autenticidade paira na nogdo de esséncia, que
seria, como se fosse possivel, uma relacdo ndo mediada entre o espectador “ocidental” e a
cultura de determinado local. De acordo com a historiadora da arte peruana Natalia Majluf
(1997), nas chamadas feiras mundiais do século XIX a questdo de uma esséncia na arte da
América Latina estava em pauta. E o caso da feira de Paris de 1855, na qual as obras de dois
artistas latino-americanos da época foram recebidas de forma extremamente negativa pelos
criticos franceses: os artistas ndo teriam apresentado, na visdo dos criticos, expressoes
auténticas da arte latino-americana. Seriam copias dos pintores franceses, e ainda mais, copias
malfeitas, pois ndo chegariam "aos pés" dos originais, estes sim os verdadeiros criadores. Ao
fim e ao cabo, como nos conta Majluf, tal reagdo negativa fez com que objetos arqueologicos
e etnograficos recebessem destaque nas exibigdes mundiais. Esta hierarquia criada seria
responsavel por colocar a Francga, e talvez outros paises da Europa, como possuidora de uma
arte nacional auténtica, ou seja, digna de ser mostrada. J4 os latino-americanos, mesmo que
tentassem, ndo passariam de coOpias malfeitas: gente com boa vontade, mas incapazes de
demonstrar qualquer autenticidade.

H4é ainda outra camada de complexidade em relagao a autenticidade dos artefatos nas

cole¢des etnograficas. A Exhibicion Historico-Americana (1892), em Madri, encheu suas
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salas com réplicas de monolitos em gesso e copias recentes de manuscritos pré-Colombianos
ou do comeco do periodo colonial. Essa exposicdo foi cuidadosamente planejada pelos
intelectuais mexicanos relacionados ao Porfiriato®, que se uniram com o nome de Junta
Colombina (LEIBSOHN; MUNDY, 1996). Dessa vez, a autenticidade dos artefatos (copias)
ndo foi questionada em momento algum. As cdpias dos codices, especialmente, eram
encaradas como copias perfeitas, auténticas, feitas com grande esmero por artistas da Escuela
Nacional de Bellas Artes supervisionados por duas figuras consideradas célebres: o
arquedlogo Francisco del Paso y Troncoso e o pintor paisagista Jos¢ Maria Velasco. Além
disso, os proprios codices coloniais originais foram degradados a meras copias de manuscritos
pré-Hispanicos e que os artistas que agora os copiavam em 1892, estes sim seriam 0s
verdadeiros herdeiros da tradicdo pré-Hispénica criando "novos originais", por assim dizer.
Aqui temos outra forma de hierarquia, pois ha uma inversdo na qual cépias parecem valer
mais que originais. Ao fim, a régua que se coloca como modelo parte da relacdo com a
Europa e de como os artefatos serdo recebidos no continente. Além disso, ocorre também uma
espécie de valorizagao paternalista sobre as comunidades indigenas, expressa no modo como
os intelectuais criollos do México assumem que apenas eles mesmos poderiam ser os
verdadeiros herdeiros das consideradas grandes civilizagdes mesoamericanas antigas. H4 uma
espécie de tutela tanto sobre os artefatos quanto sobre os proprios indigenas. Outro modo
desta hierarquiza¢ao paternalista diz respeito a no¢do de supervisdo que os intelectuais
tiveram sobre os artistas (possivelmente jovens) da Escuela Nacional que, mesmo talentosos,
precisavam ser tutelados para executar "corretamente" as copias. Aqui, as relagdes de trabalho
e exploragdo estdo explicitadas: entre o artista € o supervisor, 0 primeiro seria quase como
uma ferramenta do segundo. Nessa rede de hierarquias, o supervisor seria capaz de fazer
reproduzir com exatiddo as pictografias "originalissimas", ou seja, alcangar o pré-Hispanico
através da copia esmerada dos documentos coloniais e da aplicacdo de seu conhecimento.

A busca pelo latino-americano auténtico implica olhar para os artistas e as obras de
arte — os “objetos” de estudo — pelo viés do julgamento. A configuracdo tradicional das
ciéncias, segundo Stengers (2002), se da em um lugar em que o sujeito discute e emite seus
julgamentos, como juiz, enquanto o objeto ¢ apenas notificado e posto a prova. Neste tribunal

juridico, os “objetos” que forem considerados ndo auténticos, sejam eles copias ou originais,

8 O Porfiriato, que se estendeu de 1876 a 1911, refere-se ao longo governo intermitente do General Porfirio Diaz
no México. Caracterizou-se pela modernizagdo do pais, estabilizacdo econdmica e abertura a mercados externos.
O governo de Diaz teve particular cuidado em construir uma imagem de Estado-nagdo unificado, visto como
uma espécie de continuagdo do chamado “Império Asteca” antes da colonizacdo espanhola. Diaz foi derrubado
apos a Revolugdo Mexicana, em 1911.
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serdo sempre considerados réus culpados, sem possibilidade de defesa. No entanto, vimos
como os sujeitos sempre escolhem de acordo com seus interesses quais obras deverdo ser
consideradas auténticas e quais serdo meras e imperfeitas copias. O julgamento, para existir,
precisa invariavelmente estabelecer uma hierarquia, na qual certos artefatos ou obras
necessitam ser “mais do que” outros para que o tribunal do sujeito seja eficaz.

Uma outra possibilidade de estudar as copias, que sugerimos, ¢ tentar serpentear-se
entre as hierarquias impostas. Isso ¢ importante porque pode nos fazer rever a maneira como
tratar as coOpias a partir da perspectiva de reivindicacao histérica dos movimentos indigenas.
Segundo a intelectual e ativista boliviana Silvia Rivera Cusicanqui e o Taller de Historia Oral
Andina — THOA (1987), os estudos historicos ndo se sustentam sozinhos, devendo antes ser
pensados dos pontos de vista da ética e da politica. O que interessa em tais estudos a partir da
abordagem indigena ¢ a recuperag@o historica de seus movimentos politicos, bem como de
sua identidade.

As hierarquias aqui apresentadas estdo relacionadas ao que é considerado original
(positivo) e o que ¢ considerado copia (negativo). Entre a Franga — e outros paises da Europa
— e as Américas, a balanga hierarquica pesa para o lado europeu como sendo os originais
criadores, os Unicos capazes de criar arte. J& a hierarquia paternalista da tutela esta presente
nas copias dos manuscritos e outros artefatos, assim como o uso de termos como “o mais”,
colocando as cépias ou mesmo os proprios originais sob julgamento. As tentativas de
desviar-se das hierarquias nos permitem buscar outras formas de tratar as copias,

reivindicando suas possibilidades de produzir multiplas histdrias.
2. Hierarquias da beleza: subversao, ressignificacoes imagéticas e resisténcia

A propagacao do mito da beleza foi uma das intimeras fic¢des sociais criadas para
defasar as mulheres das lutas politicas. Essa propagacdo estabeleceu-se sobretudo pelas
imagens através da midia, refletindo os valores sociais dominantes que detinham — e ainda
detém — o poder de estabelecer as representagdes existentes a respeito de determinados grupos
sociais. Diante disso, ao longo da historia da humanidade as mulheres tém sido objeto de
idealizagdo e construgdo imagética, gerando esteredtipos em relagdo a imagem que elas
deveriam representar, ou melhor, o ideal de beleza que deveriam assumir em variados
periodos. Portanto, quanto mais a mulher se aproximasse daquilo que ¢ considerado belo de
acordo com determinados padrdes, mais ela seria "aceita", enquanto as que nao alcangassem

tal feito seriam inferiorizadas, criando assim uma hierarquia.
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As mulheres tendem a apresentar-se conforme padrdes idealizados de cada época. A
partir do Renascimento, algumas caracteristicas da arte classica grega sdo retomadas, onde a
nudez, a sensualidade e a beleza passam a ser representados nas pinturas (MENTI,
RUBLESCKI, 2018). J4 nos séculos XVI e XVII, a imagem da mulher passa por uma
mudanga, apresentada como dona de casa, educadora e administradora (ECO, 2004, p. 206).
No século seguinte, com sua presencga nos saldes femininos, elas passam a ser retratadas de
maneira mais solta, sem o uso de corpete e com cabelos flutuantes (ECO, 2004, p. 259). As
retratadas nos bordéis, bares e divas tornaram-se comuns nas obras de varios artistas franceses
do século XIX (LOPONTE, 2002, p. 288), com a figura da prostituta surgindo de modo
recorrente desde o periodo cldssico. A representacdo dessas mulheres ¢ algo paradoxal, pois
se por um lado elas sdo tratadas como signos da sexualidade masculina, por outro sdo tidas
como poderosas ¢ independentes. Além disso, quando as mulheres demonstram
personalidade, “[...] elas ndo sdo desejaveis, em contraste com a imagem desejavel da ingénua
sem malicia. Uma linda heroina ¢ uma espécie de contradi¢do, pois o heroismo trata da
individualidade, ¢ interessante e dindmico, enquanto a ‘beleza ¢ genérica’, mondtona e inerte”
(WOLF, 2021, p. 93).

Nos contos de fadas classicos, a bruxa geralmente ¢ uma mulher forte, independente e
ambiciosa, também apresentada como uma personagem extremamente invejosa ¢ maldosa em
relagdo a protagonista, e sempre destinada ao fracasso; por isso, na maioria das vezes, as
meninas sao induzidas a serem como a princesa, o que “[...] logo de cara ¢ um ideal
impossivel, com suas cinturas extremamente finas e cabelos sempre impecaveis” (BREDER,
2013, p. 7). Soma-se a isso o fato de como o comportamento das personagens pode restringir
as mulheres. Isso porque a princesa ¢ aquela que estd sempre a espera, longe da acgdo, e
mesmo quando corajosa ¢ intrépida, sua realizacdo segue atrelada a unido homem-mulher
onde, na maior parte das vezes, “[...] ndo lhes ¢ pedida outra virtude sendo a beleza”
(BEAUVOIR, 1967, p. 33).

Nas histérias em quadrinhos, houve tentativas de romper com tais padrdes
pré-estabelecidos, com o intuito de possibilitar as mulheres novas e outras atribui¢cdes. Sao
narrativas onde elas ndo mais precisam ser salvas pelo principe encantado. Porém, muitas
dessas produgdes ainda estabelecem hierarquias e esteredtipos de género. Isso se deve ao
padrao estético que essas personagens possuem: ‘“corpos esculpidos, magros, atléticos e
treinados nas artes da luta e da guerra, como soldados em um campo de batalha onde o

espectador ¢ um observador, cada vez mais distante de sua propria realidade” (SIQUEIRA;
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VIEIRA, 2008, p. 194). Nesse contexto, a super-heroina mais popular das HQ (Historias em
Quadrinhos) ¢ a Mulher Maravilha, em que o responsavel por sua criagdo, William Moulton
Marston, tinha pretensdes de que fosse uma espécie de "modelo" para as meninas perceberem
que poderiam fazer as mesmas coisas que os meninos: o fazer masculino se estabelece como
um valor superior ao das meninas.

Ainda na onda das personagens femininas "fortes", surge na América Latina a HQ
colombiana Mawa de la Jungla (1967), criada pelos chilenos Juan Francisco Jara Quifiones e
Juan Marino. Outra personagem latina ¢ Carmen Sandiego, que surge na década de 80 nos
videos games e ganha espago na televisao em 1995, concebida por Gene Portwood e Lauren
Elliott. Finalmente, nos desenhos animados destaca-se She-Ra: A Princesa do Poder (1985)
que ¢é um spin-off’ de He-Man e os Defensores do Universo (1983). Produzida com o objetivo
de alcangar o publico feminino, tendo em vista o sucesso de He-Man e das heroinas femininas
nas HQs, esta série teve um grande publico na América Latina. Na narrativa de She-Ra: A
Princesa do Poder, a personagem Adora ¢ irma gémea de Adam (He-Man), e tem como alter
ego She-Ra. Juntamente com a "grande rebelido", constituida majoritariamente por mulheres,
lutam contra Hordak e seu exército para defender o planeta Ethéria. A princesa ¢ magra, loira,
alta e de olhos azuis, além de trajar salto alto, algo bastante recorrente em personagens
femininas da época, sendo considerado um tipico elemento de “feminilidade”, acompanhado
por um vestido curto estilo tomara que caia. Além disso, todas as mulheres representadas no
desenho seguem esse mesmo padrdo, e apenas uma personagem ¢ ndo-branca. Trata-se da
princesa Netossa, uma mulher negra de cabelos longos e trajes azuis, cuja participagdo na
série ¢ ocasional, sugerindo que a personagem foi criada somente para "cumprir cota", uma
vez que ela ndo tem relevancia nem desdobramentos ao longo da historia.

Em contrapartida a esse modelo dos anos 1980, surge em 2018 uma nova versao do
desenho animado, uma série composta por 52 episddios chamada She-Ra e as Princesas do
Poder. Nesta versdao, Adora mantém o padrdo estético anterior — magra, loira, alta e de olhos
azuis —, porém ganha tracos mais joviais e roupas mais confortaveis para sua movimentacao.
Suas vestimentas, quando ndo esta transformada em She-Ra, consiste em uma camisa branca
de gola alta e mangas compridas, por cima uma jaqueta vermelha presa por um cinto marrom

com uma insignia dourada em formato de asa que remete ao reino de Lua Clara, calga

? O termo Spin-off diz respeito a uma obra derivada de uma ou mais obras existentes, fazendo parte do mesmo
universo, no entanto com desenvolvimento proprio. Mais informagoes em:
https: iobrazilien i i i in-off.html.
Acesso em: 19 nov. 2023.
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amarronzada e botas sem salto. Quando ela se transforma em She-Ra seu vestuario muda, usa
shorts saia branco, ¢ a parte superior roupa branca sébria com detalhes dourados nas
ombreiras e botas brancas sem salto. As cores usadas em seu vestuario somadas a sua
corporalidade padrdo e ao fato de estar sempre em primeiro plano fazem com que ela ganhe
destaque em relagdo as demais personagens, ou melhor, a caracterizagdo reafirma seu
protagonismo.

Apesar do enfoque dado a protagonista, observamos na série uma tentativa de
subverter os modelos estéticos tradicionais, o que talvez tenha sido influenciado pelo publico
feminino da América Latina, cujas imagens estdo fora de tais padrdes que, colocados como
universais, expressam o processo colonial. Na nova versdo, as personagens secundarias
possuem relevancia na histéria, bem como a representacdo dos corpos das mulheres ¢
marcada pela diversidade: altas, baixas, adolescentes, adultas, com silhuetas
proporcionalmente aceitas, curvilineas e com variadas etnias. Para comegar, Cintilante e
Gélida s3o asidticas, sendo que a primeira ndo possui um corpo "padrao", assim como
Spinerella e Serena, esta ultima ndo sendo branca. Netossa continua sendo uma mulher negra,
porém com cabelo black power. Entrapta traz representatividade as pessoas no espectro
autista. J4 Felina e Scorpia corporalmente destoam mais da realidade por serem personagens
hibridos, entre animal e humano. Geralmente na fic¢do, estes personagens sao considerados
como seres malignos, o que de fato se confirma, uma vez que no inicio da série eles estdo do
“lado do mal”’; mas depois se aliam as princesas para lutarem contra o grande vilao, o Mestre
da Horda. Contudo, por mais que tenham comec¢ado como “vilas”, tiveram papel fundamental
no decorrer da histdria, se redimiram e tornaram-se heroinas em conjunto com as outras
mulheres.

Essa trajetoria pelas representagdes das mulheres buscou levantar algumas tentativas
de romper com as hierarquias impostas pelo mito da beleza. A partir do reboot’’ de She-Ra
criado por ND Stevenson, trouxemos outra forma de representagdo das mulheres, tragando um
paralelo com o modo como foram representadas em alguns periodos da histéria, culminando
com a representacdo de mulher forte e poderosa que encontramos nesse desenho de 2018.
Tendo em vista que, quanto mais a mulher se enquadra no padrdo, mais ela ¢ elevada dentro
dessa hierarquizagdo, a nova versdo de She-Ra, apesar de manter um protagonismo padrao,

apresenta uma série de personagens femininas com pluralidade de corpos, ragas,

10 Reboot é uma nova versdo de uma obra de ficgdo, no entanto que ignora a continuidade da obra original,
substituindo-a por um novo canone, em certo sentido.
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personalidades e comportamentos. Ao trazer tal diversidade, Stevenson em certo sentido
contribui para tensionar o "mito da beleza", na direcdo de “fazer a diferenga num movimento
de desmoralizacdao da historia” (STENGERS, 2002, p. 171), ou seja, de contrapor discursos
estabelecidos, responsaveis por oprimir as mulheres e as condicionarem por meio de padroes
estéticos e comportamentais, na tentativa de criar uma ficgdo que faca gaguejar a narrativa

hegemonica patriarcal.
3. A Dupla Jornada: hierarquias e trabalho

Em um modelo econdmico e social que tem como base as relagdes trabalhistas
exploratorias, o trabalho ¢ sempre enfadonho. Pensar tais relagdes se faz num exercicio de
desembaragar emaranhados onde j4 ndo mais se v€ claramente. Trata-se de uma complexa
teia de relagdes hierarquicas, da qual nos propusemos a puxar alguns fios no que diz respeito
as conexdes entre trabalho, especificamente as mulheres na América Latina.

Enquanto o movimento feminista europeu e branco — portanto dominante — tinha como
reivindicagdao principal a introdugdo e acesso das mulheres de classe média nos postos de
trabalho tendo como objetivo e pauta principal retirar as mesmas do papel exclusivo da dona
de casa, toda uma populagdo de mulheres racializadas e da classe trabalhadora ja se
encontravam intensamente inseridas nas linhas de producao, estruturando uma agenda de lutas
voltadas a conquista de direitos trabalhistas. Para essas mulheres, o trabalho era mais uma
necessidade, e ndo especificamente conquista politica. A presencga feminina na luta trabalhista
foi e ¢ ainda parte central de qualquer movimento que se queira anticapitalista. De acordo
com a lider sindicalista Domitila Chungara, “o primeiro e o principal trabalho nio consiste em
brigar com nossos companheiros, mas sim com eles mudar o sistema no qual vivemos para
um outro onde homens e mulheres tenham direito a vida, ao trabalho, a organiza¢do”
(BARRIOS CHUNGARA; VIEZZER, 1994, p. 221, nossa tradu¢ao).

Investigar as mulheres nas linhas de produc¢ao e como estas relagcdes se desdobram em
suas vidas cotidianas é a proposta do longa-metragem 4 Dupla Jornada (1975, 54")"" dirigido
pelo coletivo International Women 's Project e creditado a Helena Solberg, que carrega o
solitario titulo de tunica diretora mulher do cinema novo brasileiro. Solberg viaja com o

coletivo pelo México, Argentina e Bolivia coletando relatos de trabalhadoras. O filme

""" A Dupla Jornada é resultado da criagdo do coletivo International Women's Project, que reunia mulheres

artistas de diferentes nacionalidades com ointuito de construir um espaco onde fosse possivel pensar as
condigdes das mulheres latino-americanas. Em entrevista, Solberg relata que, ap6s sua obra anterior The
Emerging Woman (1974), uma investigagdo sobre o movimento feminista estadunidense, surgiu o interesse de
uma abordagem mais voltada a latinoamérica.
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constroi, a partir das entrevistas conduzidas, conexdes e contradi¢des a respeito da posi¢cdo
que mulheres ocupam na estrutura hierdrquica do trabalho, bem como seu papel no
desempenho das atividades domésticas em contraposi¢ao as precarias possibilidades de
contratacdo € remuneragao.

Diferentes formas de hierarquizagdo e desigualdade estdo presentes nos relatos e nas
imagens, envolvendo género, classe e etnia. O proprio trabalho destinado as mulheres dentro
da linha de produgao ¢ por si menor e mais tedioso, visto como uma subcategoria em relacao
ao trabalho masculino. Em uma passagem do longa que aborda os postos ocupados por
mulheres nas fabricas, um dos entrevistados — homem responsavel pelas contratagdes — afirma
que “Para esse tipo de trabalho [menos estimulante] preferimos empregar as mulheres porque
sd0 mais minuciosas e sua atitude € mais paciente com uma carga de trabalho pesada”
(38:24). Constroi-se aqui uma forma de categorizagdo hierarquica por género, que contrapde o
tédio suportado pelas mulheres a inquietagdo comumente atribuida aos homens. Inquietacao
que, neste caso, carrega consigo a no¢do de uma suposta forga criativa e inventiva que nao
poderia ser "desperdicada" em atividades consideradas enfadonhas, estas colocadas como
"femininas". Questionamos: sera que o tédio ¢ mesmo feminino? O trabalho tedioso e nao
estimulante € visto como menor, e por isso ndo deve ser desempenhado por corpos que — em
teoria — ndo podem ser contidos. A ideia dessa "energia masculina" talvez esteja presente na
propria separacao entre trabalho intelectual e manual, divisdo que por si ja se mostra bastante
arbitraria e hierarquica. Segundo Nikolaus Pevsner (2005), no renascimento florentino o
poder social e politico do pintor devia-se a um processo de "elevacdo" do artista, antes
considerado artesdo — um trabalhador manual —, a um posto equivalente ao dos artistas liberais
(escritores).

Nesse sentido, compreender também as hierarquias estabelecidas pelas integrantes do
coletivo International Women's Project pode nos mostrar outras camadas de interpretagao.
Isabelle Stengers (2002, p. 158-181) analisa a construgdo da divisdo entre o sujeito e o objeto,
responsavel por permear toda a forma de organizagdo e entendimento dos estudos cientificos e
que, de acordo com a autora, faz com que se perpetuem estruturas de poder hegemonicas e
hierarquicas. Em A Dupla Jornada, tais estruturas podem ser pensadas a partir do papel da
camera, que, unida ao autor da obra, exerce um papel de observador, sujeito este que se
propde a olhar, narrar e representar o “objeto”. Constrdi-se aqui, considerando a nog¢ao
cientificista de sujeito e objeto como observa Stengers, uma relagdo fundamentalmente

hierarquica entre as partes.
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Esse tipo de categorizagcdo, que divide as partes envolvidas entre sujeito e objeto,
impoe-se ao processo de construcdo da obra audiovisual e adquire camadas mais complexas
quando se trata da participacdo das mulheres indigenas ao longo do documentério. Isso
porque ao colocar uma populagdo historicamente violentada fisica e simbolicamente na
posicdo de "objeto", geralmente se afirma a opressdo narrativa, baseada em uma hierarquia
fortemente construida entre aqueles que tém ou nao histdria. Entretanto, essa opressao nao se
sustenta ao considerarmos um movimento que inverte a relacdo sujeito-objeto e pensa
objeto-sujeito, ou seja, a acdo do “objeto” sobre a obra.

Nesse ponto, retornamos a Stengers quando afirma: “O sujeito ‘livre’ € aquele que se
depurou da opinido de uma vez por todas. [...] Sabe como se relacionar com esses objetos, no
sentido em que essa relagdo nada tem de comum com a maneira pela qual se relaciona a um
outro sujeito” (2002, p. 160). Refletindo sobre essa relacdo, o sujeito, aquele que constroi a
obra, se coloca mais uma vez na posi¢ao de narrador, ocupando o posto daquele que disserta
sobre outros, o que significa, em Ultima instancia, que o sujeito seria o Unico capaz de refletir
e falar sobre este “outro” completamente alheio a ele, ou sobre si mesmo.

Essa estrutura hierarquica sujeito-objeto também ¢ tensionada ao se pensar a posi¢cao
das mulheres entrevistadas no filme. Embora ndo tenham total controle sobre as
circunstancias tampouco sobre os termos de sua representagdo, de certa forma ¢ dada a elas
possibilidades de elaborar e refletir sobre suas proprias condi¢des. Apesar de compreenderem
que, em uma estrutura tradicional, elas ocupem uma categoria mais préxima ao objeto, ha nos
depoimentos um sentido de horizontalidade, que Stengers identificaria apenas na relacdo
sujeito-sujeito. No entanto, ndo se trata de uma horizontalidade pacifica, pois falar implica
arriscar-se. E no caso dos indigenas, trata-se do risco de falar nos termos do sujeito-autor
branco. Nao ¢ uma troca, mas um embate de for¢as que, se por um lado oprimem e exploram,
por outro podem se levantar e retorcer a estrutura hegemonica, tensionando suas posi¢des
nesta escala hierarquica. Ap6s um curto trecho do filme onde a equipe de produgdo ¢ exibida
operando as cameras, uma imagem particular nos chamou a aten¢do. Nela, a operadora de
som Lisa Jackson aborda uma mulher indigena apontando o microfone em sua dire¢ao, na
altura de seu peito. A nosso ver, tal imagem carrega em si toda a simbologia presente no
embate exposto por Stengers acerca das relagdes entre sujeito e objeto.

A Dupla Jornada constroi inversoes dessas hierarquias por meio da organizacao dos
planos, em especial aqueles gravados na saida de uma fabrica em Buenos Aires, logo no inicio

do filme. Estes sdo compostos de modo a seguir sempre as personagens femininas, deixando
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os homens em segundo plano. Eles observam e escutam as falas das mulheres, mas nao
participam da entrevista. Essa constante presenca masculina aos fundos traz a tona nao apenas
a inversdo hierarquica ja citada, mas, de certa forma, também assombra as personagens
colocadas no primeiro plano, fortalecendo a impressdo de que um mundo patriarcal e
capitalista as cerca o tempo todo.

Essa sensacdo de assombragdo, ou do sombrio, permeia todo o documentario. O filésofo
brasileiro Vladimir Safatle (2015) vai afirmar que a assombracdo pode ser compreendida
como uma extensdo do medo, um dos afetos que moldam todo o contrato social hobbesiano'?.

Apesar da tentativa de inversdo hierarquica proposta pela constru¢do imagética do filme, ao

O~

mostrar as figuras masculinas assombrando as cenas, o carater da opressdo sistémica nao

o~

simplesmente derrubado, pois ainda que a representatividade esteja presente nas mulheres
frente, em torno delas a assombragdo persiste, e € preciso saber negociar com ela.

Com essa breve proposta de andlise de algumas imagens do filme A Dupla Jornada,
buscamos tragar linhas no sentido de entender como o filme nos faz refletir sobre os multiplos
e os diversos processos de hierarquizagdo no mundo do trabalho. Tratamos o trabalho
feminino atrelado a dualidade entre inquietagao e tédio; abordamos de que forma essas
hierarquias se refletem na propria producdo do filme, pensado a relagdo sujeito e objeto; e por
fim, buscamos compreender de que modo as imagens podem tensionar as relagdes

exploratorias, tanto dentro quanto fora do longa metragem.

4. A Deusa Negra: territorios como espacos hierarquicos

A hierarquia ¢ uma das praticas politicas mais antigas da humanidade, presente em
todos os sistemas de funcionamento social. Desde o mais antigo grupo ancestral até a mais
moderna sociedade, passando pela institui¢cao da escravidao ao longo da historia, os supostos
direitos de uma autoridade sobre seus subordinados sdo garantidos e legitimados ou por um
estatuto consuetudinario, ou por uma carta constitucional. Isso porque, na tradi¢ao
eurocéntrica, os relacionamentos verticalizados podem ser identificados em gabinetes oficiais
de governo, 6rgdos estatais, institui¢des militares, educativas e religiosas. Por outro lado, em
localidades tradicionais na Africa e América, a forma de poder de um membro tribal é
reconhecida por algumas caracteristicas que definem seu status quo. A primeira delas € pelo
fator etario, ou seja, ser um ancido; a segunda € pelo dominio de conhecimento cosmologico

que o individuo possui sobre as tradigdes culturais agenciadas; por fim, a posi¢do sacerdotal

12 De acordo com Hobbes, o contrato social é a estrutura do Estado, mediando as relagdes humanas através da
for¢a e do medo.
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dentro dos rituais religiosos. Um exemplo de relagdes hierarquicas das agdes coloniais
europeias ¢ da presenca de portadores dos conhecimentos e saberes ancestrais estio no
longa-metragem 4 Deusa Negra (1978, 95"), do cineasta nigeriano Ola Balogun. Trata-se de
uma coproducdo nigeriana-brasileira, onde grande parte das filmagens foram realizadas no
Brasil. O filme se passa em dois contextos diferentes: um no século XVIII, quando ha um
conflito tribal entre os grupos igho e iorubd; outro no final do século XX, que trata os
acontecimentos com Babatundé no Rio de Janeiro e na Bahia. A razdo da viagem de
Babatundé ao Brasil ¢ descobrir o paradeiro de seus parentes.

No trecho inicial, ndo vemos os créditos a equipe técnica de produgao e ao elenco, que
¢ de praxe e o mais comum na época em que foi realizado; eles s6 aparecem apos a sequéncia
que se passa no século XVIII. Estas imagens sdo uma espécie de prologo do filme, em uma
cena de confronto entre duas tribos rivais, igho e iorubd, o chefe dos iorubd Oluélé chega ao
campo de combate montado a cavalo, liderando seu grupo de guerreiros que estdo em grande
parte a pé. Nesse plano, esta explicita a relacdo hierarquica entre lideranga e comandados. O
rosto de Oluélé ¢ enquadrado em primeiro plano e lentamente vai se aproximando cada vez
mais da face do lider guerreiro, até preencher por completo o quadro. Em contracampo, ¢é
mostrado o lider igho, montado em seu cavalo no topo de um morro, a espera do ataque dos
iorubas. As posicdes dos dois lideres, igho na parte mais alta do terreno e iorubd vindo da
parte mais rasteira, ja da indicios de que o grupo igbo serad o vencedor. Se, nos trechos iniciais
antes do inicio do confronto, Olué€lé aparecia imponente em seu cavalo, apos a derrota
permanece sentado na superficie gramada do terreno, rendido pelo exército inimigo. Assim,
de chefe dos guerreiros iorubd, ele se torna escravizado e ¢ vendido por um traficante a um
latifundiario do engenho de agucar na América portuguesa. Os procedimentos filmicos que
também tem o poder, por meio do angulo da tomada, de hierarquizar ou ndo, sdo usados aqui
para mostrar um contraste dramatico: os corpos em liberdade e os em situagao de escravidao.

O corpo escravizado recebia uma cruel classificagdo etimoldgica, sendo tratado como
objeto mercadologico como se fosse uma "pega" (GLASGOW, 2013). Nas imagens do filme,
0s portugueses se mostram arrogantes, frios e subjugadores diante dos africanos. A imagem
do traficante portugués carregado por nativos escravizados em uma liteira ¢ um exemplo
disso. Importante destacar que os escravizados que carregam o homem branco haviam sido
capturados dentro do proprio continente africano e encontravam-se sob seu poder.
Historicamente, essa figuracdo exemplar dos processos hierarquicos opressores — africanos

carregando brancos — ¢ lida quase como se os opressores tivessem o direito de oprimir, pois a
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soberba lusitana costuma ser "justificada" pela suposta grandeza dos portugueses, dado o
dominio da navegacdo ocednica entre as costas atlanticas africanas e americanas que eles
obtiveram.

Ap6s a cena da batalha e dos créditos, vemos imagens do final do século XX na cidade
de Lagos, capital econdmica da Nigéria. A questdo da localidade geografica, uma das
metropoles mais importantes do continente africano, d4 a ver um forte indicativo das
hierarquias espaciais. Isso porque as imagens de Lagos presentes em A Deusa Negra mostram
o quanto a cidade foi projetada com o claro objetivo de assemelhar-se ao modelo urbano
ocidental. Em uma sequéncia, sdo exibidos planos gerais com enormes viadutos, mas também
com barracos improvisados de madeira logo abaixo da pista elevada, além de casas, torres ¢
vias expressas, anuncios publicitdrios com propagandas de refrigerantes e comércio
ambulante variado. Essas frageis moradias sdo a expressdo de tantos outros excluidos que
todas as cidades modernas carregam. Diante disso, questionamos: modernidade atrasada e
conservadora ou expressao do que de fato ¢ a modernidade?

O plano externo da casa de Babatundé enquadra em plano geral conjunto um sobrado
em estilo colonial, e na sequéncia do interior da casa, o jovem nigeriano recebe o ultimo
pedido de seu pai convalescido no leito: saber sobre o paradeiro de seus parentes que nao
retornaram a Nigéria, como ja tinhamos comentado. Aqui ¢ interessante pontuarmos que, no
entorno do quarto, ha imagens catolicas nas paredes e na cabeceira da cama, como o sagrado
coragao de Jesus. Esses objetos trazem um dos legados mais importantes da colonizagao.
Antes da invasdo dos portugueses, os orixds eram os Unicos deuses a serem cultuados na
religido dos iorubd. Na cena de despedida entre Babatundé e seu pai, vemos uma estatua de
Iemanja guardada no armario, simbolizando sua ancestralidade familiar. O fato de a familia
manter escondida no armario a estatua de Iemanja confirma que a entrada do catolicismo
deu-se por meio dos processos violentos de colonizagdo e que continua até o presente do
filme. Na Nigéria de A Deusa negra, ndo ha o propalado sincretismo, em que supostamente o
catolicismo prevalece e aceita cotas dos Deuses das culturas oprimidas. Aparentemente, aqui
nao ha hierarquia, apenas supressao. Nas imagens do Brasil, os ritos e figuras ligadas a
cosmologia ioruba sdo extensamente expostas, mostrando que, apesar da imposi¢dao do
catolicismo como uma religido que supostamente teria mais valor, os cultos ancestrais dos
africanos acabam prevalecendo, ainda que seja para uma minoria. Isso fica evidente na cena
onde o protagonista Babatundé trava contato com os terreiros de candomblé, levando-o a

incorporar outros valores de respeito hierarquico: as ialorixas. Babatundé, ao ouvir as
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ialorixas, passa entdo a considerad-las como suas referéncias de orientacdo espiritual,
sabedoria de vida e conhecimento das tradi¢des iorubas. Ele entendeu que tanto seus parentes
brasileiros quanto essas mulheres — autoridades sacerdotais - do candomblé possuem
importancias hierarquicas vinculadas a sua ancestralidade. Assim, a hierarquia relacionada a
cosmologia ioruba se mostra tanto algo bem marcado quanto proporciona uma mudanga de

vida ao protagonista.
5. De Gaspar Miguel de Berrio a Harun Farocki: distancias e hierarquias

Encampados em diversos niveis e setores da produgdo das imagens e dos
conhecimentos, desde as ciéncias passando pela arte e pela politica, as relagdes hierarquicas
parecem ser uma das principais matrizes paradigmaticas do ocidente. A videoinstalacdo A
Prata e a Cruz [The Silver and the Cross] (2010, 17") do cineasta e artista tcheco-alemao
Harun Farocki'® nos leva a pensar como a conjuga¢do entre imagem e texto constitui-se a
partir de esquemas que buscam manter hierarquias e silenciamentos, insistindo em assegurar a
sujeicdo ¢ a submissdo dos “outros”, criados pelo aparato euro-judaico-cristao-colonial, ou
seja, a exclusdo do que ndo corresponde ao homem branco europeu e cristao.

Em A4 Prata e a Cruz, a tela ¢ dividida em duas partes iguais, onde sdo mostrados
recortes bastante aproximados da pintura Descripcion del Cerro Rico y Imperial Villa de
Potosi (1758), do artista boliviano Gaspar Miguel de Berrio. Além dos planos detalhados, a
montagem de Farocki inclui alternadamente entre os canais direito e esquerdo do video
sobreposi¢des em tela na cor preta e, pontualmente, imagens atuais de Cerro Rico e da cidade
boliviana de Potosi, realizadas durante o periodo de produgdo da obra. Aqui, nossa proposta &
examinar especificamente as duas imagens e textos iniciais para refletir como, ja desde o
inicio, Farocki apresenta uma proposi¢ao hierdrquica que se manterd ao longo do video.

Dois recortes da pintura de Berrio sdo exibidos, acompanhados pela narrativa de um

t'*. A esquerda, no primeiro plano, vemos uma cruz

texto em inglés na voz de Cynthia Beat
vermelha centralizada, cravada no topo de Cerro Rico, como se fosse um alfinete furando a
montanha marrom. Mais abaixo, identificamos a base da cruz, cercada por dois triangulos em

tons verde esmeralda reluzentes, uma laguna. A parte superior do frame mostra a cadeia de

'3 Foi realizada como obra comissionada constituinte da exposi¢do Principio Potosi ;Cémo Podemos Cantar el
Canto del Serior en Tierra Ajena? no Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia na cidade espanhola de
Madrid, entre maio e setembro de 2010. Mais informagoes em:
<https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/principio-potosi-como-podemos-cantar-canto-senor-tierra-ajena>
Acesso em: 22 set. 2023.

4 Mais informagdes da obra podem ser obtidas na web Page de Harun Farocki. Disponivel em: <
https://www.harunfarocki.de/installations/2010s/2010/the-silver-and-the-cross.html> Acesso em: 20 set. 2023.
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montanhas nevadas e um pedaco do céu. Este recorte que Farocki faz da pintura, além de
situar a regido dos Andes, ressalta a expressividade da paleta croméatica do pintor boliviano.
Destacamos ainda a dinamica das diagonais, formada tanto pelos elementos topograficos
quanto pelo céu andino. J4 na imagem a direita, vemos o detalhe de uma rachadura em preto,
também centralizada e proxima ao topo de Cerro Rico. Sobre a montanha, ha trés filas
indianas em diferentes dire¢des, compostas possivelmente por trabalhadores e animais de
carga como cavalos, mulas e lhamas. Nessa imagem hé ainda uma diagonal mais marcante,
definida pela linha do desenho formado pelo contraste entre as cores da montanha e do lago.

A descricdo minuciosa feita acima s6 foi possivel gracas aos recortes precisamente
selecionados por Farocki da impactante e detalhada pintura de Berrio. No audio que as
acompanha, ouvimos: “Em cima da montanha a cruz, dentro da montanha a prata bruta”
(00:13-00:18). Esta frase sintetiza um contraponto a complexidade trazida pelas imagens. A
forma breve e sumaria do texto parece ter como objetivo transmitir uma ideia geral sobre o
que ¢ mostrado, orientando para certa dissimulacdo do carater narrativo, caracteristico do
texto em voz over”. Por meio de uma espécie de sentido metonimico, Farocki guia o
espectador-ouvinte para uma determinada e tendenciosa interpretacao das imagens.

A construgdo frasal parece querer induzir-nos justamente ao destaque de determinados
elementos em detrimento de outros. A esquerda ha uma insisténcia para que visualizemos a
cruz sobre uma montanha e desprezemos o restante da cena; enquanto a direita, a rachadura
de acesso a prata dentro da montanha fica ainda mais evidente. A retdrica narrativa nao
apenas se confirma, como ¢ reafirmada em outras duas frases que sdo ditas em sequéncia: “Os
conquistadores espanhois trouxeram a cruz e levaram embora a prata. Ao fazerem isso, quase
exterminaram a populagdo indigena" (00:18-00:27). Tais frases, se pensadas em seu sentido
metaforico, t€ém a pretensao de dirigir uma critica a modernidade ocidental, materializada
neste caso pela colonizagdo espanhola, que impOs violentamente a evangelizagdo as
popula¢des indigenas, explorando-as e roubando-lhes a prata.

No entanto, o texto se volta exclusivamente as agdes executadas pelos colonizadores,
insistindo na posicdo ativa daqueles que, apesar de violentos, seguem nomeados
“conquistadores”, em oposicdo a uma suposta passividade atribuida aos indigenas. Tal
argumento retorico se dd pelo binarismo hierarquico, vinculado a ideia de ativo/superior
versus passivo/inferior. O texto ficcionaliza uma leitura da imagem que parece querer

acentuar e consolidar uma visdo etnocéntrica, em uma O6tica colonial que ndo s6 tem a

' Narragdo que nfo faz parte da diegese filmica e que tem uma tendéncia fortemente explicativa.
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pretensdo de determinar os indigenas como suscetiveis, inertes e indefesos, mas vai além ao
silenciar o que a pintura de Berrio mostra. E o caso das trés trilhas de indigenas e animais em
movimento, que produzem caminhos demarcados e evidentes sobre a montanha.

A imposi¢ao dos textos sobre as imagens esta vinculada a uma longa construcao do
ocidente, pois assim como o homem branco, o texto foi imposto hierarquicamente como
superior. Frantz Fanon, ao analisar a questao da linguagem no processo de coloniza¢do na
Martinica, afirma: “Na Franca se diz: falar como um livro, na Martinica: falar como um
branco” (2008, p. 36). Fanon explicita as hierarquias epistémicas da modernidade, cujas bases
estdo nas religides abradmicas (judaicas, cristds e, posteriormente, isldmicas), reconhecidas
como “religides do livro”. Estas foram responsaveis por fornecer instrumentos ¢ mecanismos
que contribuiram para a repulsa pelo corpo e consequente subalternizacdo e desprezo pelas
imagens, em contraposi¢do a um apreco e predilecdo aos textos, vinculados a valorizacdo do
mental e da razdo. Isso ocorre pela crenga em um deus Unico, visto como portador de uma
superioridade inalcancavel e transcendental, que posteriormente se metamorfoseou no homem
branco europeu, como Nietzsche viria a constatar.

Em didlogo com Fanon, o socidlogo porto-riquenho Ramon Grosfoguel (2008) vai
descrever o mecanismo epistémico desenvolvido pelo pensamento ocidental como o
encobrimento do corpo-politica do conhecimento de quem estd enunciando, colocado como
isento e nao imanente, na direcao do que o texto de 4 Prata e a Cruz promove em detrimento
das imagens exibidas. A ruptura do elo entre texto e sujeito da enunciagao possui camadas de
poder que variam de acordo com género, raga, classe e lugar epistémico, segundo Grosfoguel.
Desse modo, aquilo que teve seu lugar sdcio-politico encoberto, ndo materializado, pode, por
consequéncia, dirigir-se a todos os lugares, substituindo Deus pelo Homem por meio da
episteme ocidental, consequentemente tornando-o tnico produtor da razao, do conhecimento
e da verdade. Essa laicizacdo do poder metafisico asseverou ainda mais as hierarquias, dando
ao Homem — europeu, branco, cisgénero, heterossexual — uma espécie de consciéncia passivel
de julgar os conhecimentos de todos os "outros" ndo-ocidentais como ndo cientificos,
singulares, limitados, subjetivos, e, portanto, sem "poder de abrangéncia universal".

Nesta dire¢ao, W. J. T Mitchell (2015), ao questionar o que querem as imagens,
sinaliza uma correlacdo e aproxima¢ao das mesmas com os estudos modernos sobre género,
sexualidade e raca (esse ultimo com gradagdes variadas de poder), relembrando que a
indagacdo o que quer o negro ja havia sido proposta por Fanon, bem como o que querem as

mulheres foi a questdo que Freud ndo pode responder. Para Mitchell, se imagens pudessem ser
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compreendidas como pessoas, seriam elas de cor — racializadas, incluindo os indigenas —; e, se
tivessem género, seriam mulheres. O fotografo e socidlogo boliviano Eduardo Arteaga
pontua: “As imagens mostram o que as palavras encobrem e, apesar de terem passado séculos
desde sua criacdo, elas mantém um significado poderoso, especialmente quando permanecem
em um contexto rural e vivido, ndo construido e artificial” (2010, p. 21, nossa traducao).
Deste modo, assim como as pessoas minoradas pelo sistema colonial, as imagens sempre
podem mostrar mais em relagcdo as tentativas textuais de restringi-las, pois a todo momento
tentam esquivar-se, como a ginga do capoeirista.

A partir do embate entre a video instalacdo 4 Prata e a Cruz, de Harun Farocki e a
pintura Descripcion del Cerro Rico y Imperial Villa de Potosi, de Gaspar Miguel de Berrio,
buscamos demonstrar ¢ desvelar de que maneira as hierarquias se perpetuam, sejam elas
pautadas pelo binarismo hierarquico vinculado a ideia de colonizador ativo/superior versus
indigena passivo/inferior; seja pelo texto, que direciona e ficcionaliza uma leitura da imagem
no sentido de subalterniza-la e conduzir a uma compreensao Unica, ou seja, aquela do autor do
texto. No entanto, as imagens carregam diversas possibilidades narrativas, nao se limitando a
interpretagdo textual fornecida por Farocki. Apesar da tentativa de guiar uma leitura pautada
pelo pensamento ocidentalizado e colonialista, as imagens conseguem se esquivar, nos
apresentando elementos e aspectos variados ndo contemplados — sequer mencionados — no

texto.
6. Se esquivando das hierarquias: as imagens em Do Pélo ao Equador

O longa-metragem Do Polo ao Equador [Dal Polo all'Equatore] (1986, Italia, 101°)
da dupla de realizadores e artistas italianos Angela Ricci Lucchi e Yervant Gianikian foi
produzido a partir do filme homo6nimo de Luca Comerio'®, um documentério'” compilando
cenas capturadas no inicio do século XX'®. A versdo reelaborada pela dupla foi dividida em

dez blocos, sem indica¢des ou marcagdes diretas entre as passagens. Dentre os processos de

16 Luca Comerio ¢é considerado um realizador pioneiro do cinema italiano, tendo trabalhado na virada do século
XIX para o XX. Foi responsavel por registrar as primeiras imagens cinematograficas da familia real italiana,
além de ter ficado conhecido pelas cenas capturadas durante os confrontos da Primeira Guerra Mundial.

170 filme de Comerio foi montado possivelmente no final dos anos 1920 com o objetivo de ser uma espécie de
portfolio, almejando ser admitido no Instituto Luce (L'Unione Cinematografica Educativa), empresa criada em
1924 durante a ditadura fascista na Itélia, responsavel pela producdo e distribuicdo de filmes e documentérios
destinados ao cinema.

'8 Tais registros diziam respeito & conquista ¢ expansio colonial em diferentes latitudes, numa busca
“aventureira” pelo exético e pelo estrangeiro. Os realizadores falam sobre o “estado de amnésia quimica”
(GIANIKIAN; RICCI LUCCHI, 2015, p. 54, nossa tradugdo) no qual o filme se encontrava quando foi por eles
descoberto, de modo a tracar um paralelo com o fato de Comerio ter morrido em 1940, no esquecimento,
acometido ironicamente por falta de memoria.
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montagem, destacamos os reenquadramentos, o retardamento da velocidade, o uso das cores e
o uso das imagens em negativo em alguns momentos pontuais.

Outro importante procedimento adotado pela dupla em relacio ao material de
Comerio, que podemos j& apontar como uma primeira tentativa de apontar e problematizar as
hierarquias, diz respeito a retirada de todos os cartdes de intertitulos contidos no original. Por
se tratar de um filme com ideais protofascistas, os textos sdo responsaveis por guiar o que esta
sendo visto em um duplo processo de hierarquizagdo: de maneira ndo explicita, a
preponderancia dos textos explica as imagens de acordo com determinados interesses e
objetivos; e de modo explicito, marca e acentua seu viés ideoldgico. Sao mecanismos usados
para fazer prevalecer a narrativa de "forga", "coragem" e "bravura" do homem branco europeu
diante da natureza, dos animais e de outros povos. Na relacdo entre texto e imagem, ha uma
hierarquia onde as imagens geralmente sdo consideradas inferiores.

De acordo com W. J. T. Mitchell, a questdo da imagem "[...] ndo pode ser respondida
sem uma extensa reflexao sobre os textos, especialmente sobre a forma como os textos atuam
como imagens ou 'incorporam' a pratica pictdrica e vice-versa" (2009, p. 12, nossa tradugao).
Ainda que, conforme apontado pelo autor, a reflexdo imagética seja indissociavel da discussao
textual e vice-versa, sdo as relacdes desiguais entre elas que acabam por hierarquizar,
tornando o texto mais "importante". Isso porque a maneira como utilizamos os textos, pautada
na tradi¢do ocidental filosofica platonica marcada por gestos iconoclastas, acaba por
inferiorizar a imagem. O autor aventa ainda a hipotese que os modelos textuais de analise —
sobretudo a semidtica — sejam insuficientes e limitados para dar conta da experiéncia visual.
Assim, "a comparagdo em si ndo ¢ um procedimento necessario para o estudo das relagdes
imagem-texto" (2009, p. 84, nossa traducao). Desse modo, o ocidente s6 se coloca de forma
superior pela comparagdo com o que chamam e consideram "outros", estabelecendo e
marcando hierarquias.

Ao trabalharem exclusivamente com e a partir das imagens, Ricci Lucchi e Gianikian
inserem um coeficiente de incerteza diante daquilo que observamos, na medida em que,
apesar das claras divisdes entre colonizados e colonizadores, entre vitimas e algozes, entre
civis e militares etc., o fato de ndo serem comentadas deixa em aberto algo de sua natureza,
pertencimento, localiza¢do e temporalidade, em uma tentativa de problematizar tais divisdes
binarias supostamente bem demarcadas. Enfatizamos o quanto as divisdes apoiadas no

binarismo sao fundamentalmente hierarquicas, com viés fortemente moralizante.
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Evidentemente as cenas mostradas ao longo do filme sdo violentas e, por esta razao,
bastante fortes. Porém as imagens mostram para além do que essa evidéncia possa "fazer
calar", ou seja, tentando se esquivar das dicotomias hierarquicas, trazendo em seu lugar os
tensionamentos presentes nelas mesmas. A ideia de esquiva vem da capoeira, um jogo que, a
medida que vai sendo jogado, modifica-se de acordo com os encontros. Trata-se de um
apurado estudo do outro, onde na danga nunca se perde o contato — a chamada “couraca
ocular". Outra caracteristica bastante importante ¢ a capacidade de adaptacao as mutagdes que
ocorrem na medida em que os movimentos sdo executados.

Pode se depreender a partir do filme da dupla que a versdo de Luca Comerio ¢ uma
ficcdo criada com claro objetivo de auto exaltacio do homem branco. Os realizadores
italianos buscam justamente nessas imagens colonialistas e consequentemente violentas
modos de trazer a tona anedotas que ficaram intangiveis, na dire¢do de uma insubmissdo ao
nivelamento das diferengas e ao reducionismo, pois criam anedotas que fazem gaguejar as
narrativas hegemonicas. Segundo Vinciane Despret, as anedotas sdo fabulas cientificas, ou
seja, tudo aquilo que ¢ deixado fora dos laboratérios experimentais por supostamente ser
desprovido de rigor e de objetividade. Isso porque os dispositivos sdo guiados por um
"imperativo de submissao" (DESPRET, 2021, p. 158), onde os animais considerados nao
condicionaveis sdo simplesmente excluidos dos experimentos. Em uma tentativa de inversao,
Despret coloca a questdo do que pode interessar ao animal no lugar deles apenas responderem
a demandas inevitavelmente antropomorficas dos cientistas, guiadas por seus interesses:
"Afinal, o que ha de mais antropomorfico do que um dispositivo que exige que o animal
renuncie a seus habitos para privilegiar aqueles que os pesquisadores acreditam que os
proprios humanos privilegiam na experiéncia de aprendizagem?" (DESPRET, 2021, p. 162).
Aqui fica evidente os processos de hierarquizagao também dentro do aprendizado, onde o
privilégio dos habitos humanos dita as regras, que evidentemente ndo sao universais.

Nas cenas relativas as cagadas, observamos o uso recorrente ¢ persistente da mascara
oval nos enquadramentos, re-emoldurando a imagem, cuja funcao € ndo somente emoldurar
no sentido formal, mas confinar, encarcerando os animais aos olhares de seus algozes.
Entretanto, aqui podemos apontar um nivelamento irénico que se choca com a hierarquia
imposta pelo filme de Comerio, nos momentos em que a mascara enquadra também os
homens enquanto manipulam animais moribundos ou enquanto estdo carregando suas armas.

Em um dos trechos relativos aos safaris, vemos um antilope deitado no chao, no

entanto com a cabeca erguida. Aos poucos, uma mao vai surgindo do lado oposto, entrando
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cada vez mais no quadro. Conforme o homem vai se aproximando da presa, notamos sua
preocupagdo em olhar para a camera sorrindo com convicgdo e empafia; enquanto o animal,
por sua vez, faz diversos movimentos na tentativa de escapar. Quando o homem finalmente
consegue alcancar seus chifres, olha novamente sorridente para a cdmera ao mesmo tempo
que puxa o animal com forca e violéncia, pisando sobre ele. Tal atitude de produzir uma
encenacao repete-se em outras cenas do filme, cujo objetivo € dar eloquéncia ao fato. Esse
tipo de encenagao também pode ser encarado como tentativa de se contrapor a hierarquia, pois
carrega consigo um incomodo inerente, contido tanto nos sorrisos que esses homens langam a
camera, do gozo provocado pelo abatimento das presas, verdadeiros troféus que atestam sua
“bravura”; quanto pelo medo e hesitagdo demonstrados ao se aproximar dos animais, ainda
que estes estejam feridos.

Apontamos e enfatizamos algumas tentativas de esquivar das hierarquizagdes contidas
no filme de Luca Comerio. A partir da versdo de Ricci Lucchi e Gianikian, abordamos a
relacdo entre imagem e texto com o gesto de retirada dos intertitulos; as relagdes que
hierarquizam pelas comparagdes; as divisdes binarias e seu viés moralizante; e por fim, as

hierarquias contidas dentro do aprendizado.
Consideracoes finais

Nossa trajetoria buscou detectar e apontar multiplas e complexas camadas hierarquicas
presentes em obras variadas — audiovisuais € manuscritos mesoamericanos. Durante o
percurso, algumas delas mostraram-se mais explicitas, outras mais encobertas. Entretanto,
ficou evidente o quanto o eurocentrismo e os colonialismos impostos sobretudo (mas nao
apenas) na América Latina deixaram marcas profundas, fundando relagcdes hierarquicas
opressivas de todos os tipos € niveis.

Para ir além das constatagdes, nossa tentativa foi propor desvios possiveis, ainda que
de modo minoritario, promovendo assim uma espécie de tor¢do nas hierarquias,
tensionando-as na direcio da esquiva, gesto bastante comum na danga-luta da capoeira. E o
caso dos variados exemplos trazidos ao longo do texto sobre a amplitude das imagens em
relacdo as narrativas textuais. Elas sdo de algum modo insubmissas, pois apesar de sofrerem
inumeros golpes que tentam doma-las e conforma-las a interpretacdes, carregam consigo

outras possibilidades. Dito de outro modo, as imagens podem nos fazer ver o que os textos

tentaram esconder, seja por escolhas politicas, seja por ideologias.
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Hierarquicamente, se a copia estd sempre subordinada a um suposto original, tido
como superior, um modo de promover o tensionamento pode se dar em uma abordagem que
busque tratd-las como objetos em suas singularidades, no lugar de sempre atreladas e
subordinadas a outras imagens, consideradas "melhores". Em dire¢cdo similar, podemos tentar
nos esquivar das hierarquias relacionadas a beleza — que partem sempre de padronizagdes
excludentes impostas pelo patriarcado —, questionando tais padrdes no lugar de simplesmente
aceita-los passivamente.

Sobre as formas de ver e relacionar-se com os outros, sdo inumeros processos
hierarquicos que se apresentam, tomando a cultura ocidental como grande régua que mede
todas as outras. E o caso das mulheres que, apesar de suas extensas jornadas executando
trabalhos supostamente mais entediantes em relacdo aos homens, tensionam a hierarquia
patriarcal pelo modo como sdo mostradas no filme. Ou os africanos que, mesmo subjugados e
escravizados, seguem mantendo e cultivando suas ancestralidades por meio de rituais e
simbolos religiosos, ainda que de forma minoritaria e misturados a simbolos catdlicos
advindos de processos colonizatérios.

Finalmente, tratamos sobre as reapropriacdes tanto no contexto latino-americano
quanto europeu. No primeiro, um artista acaba impondo a outro hierarquias ao dirigir nosso
olhar e interpretagdo por meio de sua escolha narrativa, bastante apoiada sob a ideia do
"descobrimento", onde os indigenas sdo vistos de modo pejorativo como passivos ou mesmo
preguigosos. Ja o caso italiano diz respeito a uma retomada critica auto avaliativa, pois a
dupla se serve de um material indiscutivelmente protofascista para nele introduzir
tensionamentos e desvios que evidenciam e fazem ver de modo mais evidente diversas
hierarquias vinculadas a supremacia branca. Portanto, os processos opressivos violentos, além
de variados, foram e sdo também vivenciados pelas popula¢des que hoje conformam a
Europa, nio sendo algo restrito s Américas ¢ a Africa. E é por meio das imagens que
podemos ndo apenas apontar, mas questionar, fabular e propor outras e novas possibilidades

narrativas.
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