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Apresentacio do dossié:
Quantos mares cabem no Mar Paraguayo?
Débora Cota (UNILA)
Rita Lenira Bitencourt (UFRGS)

Em 2022, completam-se trinta anos da publicagdo de Mar Paraguayo de Wilson Bueno, obra
“acontecimento” como evoca Néstor Perlongher ja que consegue construir um “lugar no qual ficara
para sempre”. O lugar construido pelo livro, se ¢ possivel demarcé-lo, se estabelece por continuuns
naturais que podem ser observados entre as culturas brasileiras e paraguaias ou entre a oralidade e a
escrita, ou ainda entre a prosa € a poesia, ou seja, entre elementos comumente entendidos como
dispares.

Se o Paraguai metaforicamente ¢ pensado pelos seus proprios criticos e escritores como uma
ilha rodeada de terra, no livro de Bueno ele qualifica um mar e assim designa um movimento
incessante e persistente de aproximacao a este pais, movimento que se espalha por outras obras do
autor. Como um mar, o livro carrega consigo multiplos autores, como Paulo Leminski, Jorge Canese,
Douglas Diegues, Joca Reiners Terron, Ricardo Corona, ou o ja citado Néstor Perlongher, assim como
permite multiplas leituras: ja foi e continua sendo lido sob o signo da “estética neobarroca”; como
lugar de acolhimento desta “lingua menor”, o portunhol; ou como obra “translingue”, entre outras
abordagens.

Em seus trinta anos, langamos estas perguntas para voltar a pensar esta obra: o que a mantém
em cena? Que outros autores continuam a dar movimento ao mar paraguayo? Como estad sendo lida?
De que modo ainda intervém nesta chamada “literatura latino-americana”? Que redes se estabelecem
a partir dela? Que relagdes promove entre Brasil e Paraguai?

Esta ¢ a proposicdo que elaboramos para a revista Fronteria a fim de acolher textos que
pudessem atualizar as leituras desta obra paradigmatica e, de alguma forma, homenagear Wilson
Bueno (1949-2010) e os 30 anos de publicacdo de Mar Paraguayo. Nossa proposta, se encontrou
com a feliz reedicdo do livro pela [luminuras. Sob organizacdo de Douglas Diegues e Adalberto
Miiller, a edicdo critica traz a revisdo da apresentacdo que Nestor Perlongher escreveu, realizada a
partir do cotejamento com o datiloscrito original. Além disso, contém os textos criticos presentes nas
edigdes argentina e chilena. Edi¢des que, conforme Diegues, sdo raras ja que sao republicagdes que,
devido a escrita do livro em lingua fronteirica, foram publicadas nesses paises sem a necessidade de
passarem por tradug¢do ou por qualquer outro tipo de intervengao.

Os cinco artigos e as entrevistas que compdem o dossi€ demonstram a importancia da
publicagdo na atualidade, como obra que desafia pressupostos linguisticos, de organizagdo da
narrativa, assim como coloca em discussdo perspectivas sociais e culturais, em torno de estudos a
respeito da nogdo de novela menor, da condi¢do feminina, da importincia da memoria na
aproximagao ao presente. Seja por voltar a transitar entre leitores em sua nova edi¢do, seja pela
continuidade da pesquisa em torno dela, a proposta da novela marafa e o nome de Wilson Bueno
seguem buscando o reconhecimento devido, que atravessa as fronteiras e as desestabiliza.
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Valendo-se de pressupostos linguisticos e da cibernética o artigo Overclock paraguayo: a
cibernética de Wilson Bueno em Mar Paraguayo, de Guilherme Conde Moura Pereira, analisa no
portuiiari de Wilson Bueno, ou como ele mesmo denomina, “vortice de detritos linguisticos”: o
funcionamento do portugués, espanhol, portunhol e guarani. Para o autor, a jun¢ao dos idiomas ocorre
via um circuito de retroalimentacdo interligado aos quatro sistemas linguisticos que leva a um
overclock. Este ultimo termo designa, na ciberbenética, o aumento da performance do sistema do
computador - considerado, no livro, como o sistema do portusiari - a ponto de acarretar um
“superaquecimento informacional”. Assim, uma vez estabelecido o overclock, o sistema precisa ser
cessado abruptamente e reiniciado. Desse modo, o que parece ser um circuito desorganizado de escrita
do autor, revela organizacao e procedimentos definidos.

Em Las ediciones de Mar Paraguayo y el lenguaje del contrabando, de Wilson Bueno
encontra-se também uma discussdo acerca do arranjo linguistico entre portugués, espanhol e guarani,
seja o aproximando ao portufiol selvagem de Douglas Diegues, seja o considerando desde
perspectivas linguisticas ou da anélise do discurso. Mas, no estudo de Jorgelina Ivana Tallei e Ana
Elisa Ribeiro também sdo destacados dois outros elementos que entram em jogo na configuragdo
deste arranjo: a edi¢do da obra e a voz narrativa do personagem feminino, ou mesmo a constituicao
do feminino. Estes elementos se juntam na constru¢ao da proposta da lingua contrabando, da lingua
transgressao, da “lingua serpente”.

Discutir o gé€nero e cotejar algumas edicdes de Mar Paraguayo € o que realiza Nadia Nelziza
Lovera de Florentino no texto Paraipieté — um abismo de aguas fronteiri¢as: o percurso de Mar
paraguayo, de Wilson Bueno e seu transito entre as fronteiras geograficas, literarias e culturais. Desse
modo, sdo visitados o excerto publicado em 1987 no suplemento cultural Nicolau, quando o livro
ainda estava sendo gestado; a primeira edi¢do brasileira de 1992, publicada pela [luminuras; e a edi¢ao
argentina de 2005. Além disso, sdo comentadas as edi¢des chilena e mexicana e o uso do frenglish na
traducdo ao inglés. Com relagdo ao género, o estudo demonstra o transito do livro entre a poesia e a
prosa.

Em Mar Paraguayo: o caso da novela menor contrabandista, Rita Lenira Bitencourt visualiza
no livro dimensdes de uma “poética limiar”, que passam pelo estudo do espago, da escrita, dos delitos,
da propria génese da obra, que ¢ multifacetada e aberta. Tais dimensdes sdo visitadas para evidenciar
sua constitui¢do como uma “novela menor contrabandista”, como aquela que remete as dinamicas
linguisticas das fronteiras e que guarda nesse uso menor, mas intenso, um carater de subversao.

Por fim, o texto de José Francisco Moreira Gularte busca destacar os sentidos da memoria em
uma narrativa chave da produgdo de Wilson Bueno, Meu tio Roseno, a cavalo. Considera assim
algumas proposicdes teoricas em torno da memoria, como por exemplo os trabalhos de Halbwachs,
Bergson, Candou, entre outros. Em Meu tio Roseno, a cavalo, uma viagem pelos entrecéus da
memoria, ¢ estudado o trabalho singular do narrador em relagao as memorias do Tio Roseno: ele as
toma como suas, tenta compreender o presente e simultaneamente reedita e questiona o passado. A
memoria €, portanto, apresentada como chave nas relacdes entre o personagem, a familia, a
comunidade e a nagao.

Fecham o dossié, 4 entrevistas realizadas por Ana Gabriella de Mello Aires a Jorge Kanese,
Douglas Diegues, Jussara Salazar e Ricardo Corona, respectivamente. Os didlogos giram em torno
da relacdo destes escritores com Wilson Bueno, a recep¢ao de Mar Paraguayo, as comemoragdes do
aniversario de publicacdo e as reverberagdes da obra trinta anos depois.

FRONTERIA, FOZ DO IGUAGU, VOL. 3, N. 2, AGOSTO-DEZEMBRO DE 2022



Overclock paraguayo: a cibernética de Wilson Bueno em Mar Paraguayo

Paraguayan overclock: Wilson Bueno’s cybernetics in Mar Paraguayo

Guilherme Conde Moura Pereira (UFSC)*

Resumo: O artigo prop8e uma leitura de Mar Paraguayo (1992), de Wilson Bueno, com
base em pressupostos tedricos da cibernética. Para tanto, primeiramente sao destrinchados
alguns dos conceitos fundamentais dessa area, com base nas contribuicdes de Norbert
Wiener ([1954]) e Gregory Bateson (2019). Em seguida, estabelecem-se possiveis
interfaces com a literatura, especialmente por meio das propostas criticas de Haroldo de
Campos (2006a) e do conceito de temperatura informacional do texto estético. Com esse
embasamento, analisa-se de que forma o portufiari literario empregado na obra funciona
como um circuito de retroalimentacdo interligado a quatro sistemas linguisticos —
portugués, espanhol, portunhol e guarani. Esse circuito, conforme se demonstra, opera de
acordo com uma configuracao especifica, de modo a gerar informacdes estéticas e, assim,
barrar a entropia crescente. Por fim, o estudo concentra-se em um trecho especifico do
texto, em que ocorre um overclock do processo de retroalimentacao, que se torna positivo,
por conta da adi¢do de imagens poéticas atrelada aos desejos que a narradora — isto €, a
autointitulada marafona del balneario — cultiva pelo velho que a sustentou durante anos e
por um rapaz que observa nas praias de Guaratuba, onde vive. Todavia, a aceleragdo dos
processos de retroalimentacéo representa um risco, porque € capaz de acarretar o colapso
do texto por um superaguecimento informacional.

Palavras-chave: Mar Paraguayo; Wilson Bueno; Literatura Brasileira Contemporanea;
Cibernética.

Abstract: The article proposes an analysis of Mar Paraguayo (1992), by Wilson Bueno,
based on the theoretical assumptions of cybernetics. To this end, some of the fundamental
concepts of this science are defined based on the contributions of Norbert Wiener ([1954])
and Gregory Bateson (2019). Then, interfaces with the literature are established,
especially through the critical proposals by Haroldo de Campos (2006a) and the concept
of informational temperature of the aesthetic text. Based on this, we analyze how the
literary portufiari used in the text works as a feedback circuit interconnected to four
linguistic systems — portuguese, spanish, portunhol and guarani. This circuit operates
according to a specific configuration, in order to generate aesthetic information and stop
the increasing entropy. Finally, the study focuses on a specific part of the text, in which
the feedback process is overclocked. Thus, a positive feedback loop arises due to the
addition of poetic images linked to the narrator’s desire — that is, the self-titled marafona
del balneério — for the old man who supported her for years and for a boy who she
observes on the beaches of Guaratuba, where she lives. However, the acceleration of the
feedback processes represents a risk, because it can make the text collapse due to
informational overheating.

Keywords: Mar Paraguayo; Wilson Bueno; Contemporary Brazilian literature;
Cybernetics.
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Introducao

O portufiari —tomando de empréstimo um neologismo de Cristino Bogado (2022),
poeta paraguaio — desenvolvido por Wilson Bueno, em Mar Paraguayo (1992) e nos
textos postumamente reunidos em Novélas Marafas (2018), ndo consiste em uma lingua
empiricamente verificAvel pela sociolinguistica nas fronteiras do Brasil ou entre
imigrantes. Trata-se, antes, de uma lingua altamente artificial e poeticamente fabricada
em seus mais diversos niveis: morfoldgico, lexical, fonético, sintatico etc. Obviamente,
essa criacdo poética € motivada pelos fendmenos da interlingua, em especial se
considerarmos a geografia das narrativas e suas personagens. No entanto, Bueno em
nenhum momento a espelha ou a imita. Seja na fronteira entre Brasil e Paraguai, seja no
Balneario de Guaratuba, os textos em portufiari sdo tecidos por uma figura, a
autointitulada marafona, que artificialmente arquiteta essa lingua e tem seu corpo
estruturado e possibilitado por ela (PEREIRA, 2020).

Se, em pesquisa anterior (PEREIRA, 2020), nosso interesse recaiu sobre as
implicacdes da producdo dessa lingua artificial, tecida pela marafona e sustentada por
movimentos do desejo, agora, nossa intencdo € investigar o proprio funcionamento
estrutural do portufiari, essa lingua “situada num vértice textual onde as gramaticas
perdem a linha dura e cedem a voragem-vortice do duplo” (BUENO, 1987, p. 25). Nesse
caso, é possivel resumir nossa hipdtese inicial da seguinte maneira: esse vortice de
detritos linguisticos opera de modo cibernético, constituindo-se como um circuito de
retroalimentacdo ligado, em primeira instancia, a quatro sistemas principais — portugués,
espanhol, portunhol (por exemplo, «maté») e guarani.

Desse modo, este artigo detalhard, em um primeiro momento, alguns conceitos da
cibernética basilares para nossa analise. Em seguida, centraremos nosso estudo acerca do
portufiari de Bueno em um trecho especifico de Mar Paraguayo, o qual chamaremos de
“episddio do nanduti”. Neste, a marafona entrelaga, em seu relato, o bordar do fianduti &
sua relacdo erdtica com seu amante jovem — entre uma observacdo voyeuristica e a
realizagdo —, a morte do velho que lhe sustentava, a escrita, & voz, aos animais, aos
vegetais e a diversos outros elementos em uma intensa cadeia heterogénea. A opcao por
essa passagem ocorre justamente porque, nela, ha uma sorte de overclocking do circuito
portufiari.

O termo overclock designa uma técnica para melhorar o desempenho de um

componente de um computador por meio do aumento da quantidade de ciclos de calculos
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realizados por segundo. Assim, deslocada para o contexto desta pesquisa, a expressao
designa um aumento na velocidade de processamento do portufiari, levando-o a beira de

um colapso.
Conceitos fundamentais

Em Cibernética e sociedade: o uso humano de seres humanos, Norbert Wiener,
considerado um dos fundadores da cibernética, apresenta os conceitos de informacao e

entropia da seguinte maneira:

As mensagens sdo, por si mesmas, uma forma de configuragdo e
organizacdo. E possivel, realmente, encarar conjuntos de mensagens
como se fossem dotados de entropia, & semelhanca de conjuntos de
estados do mundo exterior. Assim como a entropia ¢ uma medida de
desorganizacdo, a informacao conduzida por um grupo de mensagens é
uma medida de organizacdo. Na verdade, € possivel interpretar a
informacdo conduzida por uma mensagem como  sendo,
essencialmente, o negativo de sua entropia e o logaritmo negativo de
sua probabilidade. Vale dizer, quanto mais provavel seja a mensagem,
menor sera a informagdo que propicia. Os chavoes, por exemplo, s&o
menos alumbradores que os grandes poemas. (WIENER, [1954], p. 21.
Grifo nosso)

Portanto, para Wiener, 0 conceito de informacdo ndo esta necessariamente
atrelado a uma eventual transparéncia da mensagem, medida por seus graus de “clareza”.
Nao por acaso, ele elege os “grandes poemas” como exemplo. Antes de tudo, a
informacdo é uma interrupcao na entropia — ou seja, a tendéncia a desorganizacéo — de
determinado sistema, por conseguinte, consiste mais em um indice de organizacao do que
de comunicacéo.

Ademais, ao afirmar que a informacdo corresponde ao logaritmo negativo da
probabilidade de uma mensagem, Wiener indica, matematicamente, uma relacdo
proporcional ndo apenas inversa, mas também exponencial. Desse modo, quanto menos
provavel for um texto, muito mais informacdo ele carrega; ao inverso, quanto mais
provavel for, muito menor serd o grau de informacao. Para o estudo da literatura, esse é
um dado fundamental, uma vez que permite analisar os niveis de informacéo ligados a
pequenas diminuicdes na probabilidade, tal que, se um chavao apresenta baixos niveis de
informacdo, um deslocamento ou uma perturbacdo na estrutura dele poderia aumentar
exponencialmente esse indicador.

Nesse sentido, prova-se valiosa a contribui¢do de Haroldo de Campos (2006a) em

artigo intitulado “A temperatura informacional do texto”, publicado originalmente na
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edicdo 18 da Revista do Livro. Tal texto explora alguns desenvolvimentos para a teoria
da literatura do conceito de “temperatura informacional do texto” cunhado por Benoit
Mandelbrot e aplicado a estética por Max Bense. Um ponto ressaltado pelo autor é
justamente a limitagcdo do conceito de informagéo utilizado por Mandelbrot, que remete

as propostas de Warren Weaver e Claude Shannon:

E preciso [...] para fazermos a transposicio estética desses conceitos,
termos presente a adverténcia de Max Bense, de que Mandelbrot
“limitou-se a averiguacdes linguisticas”, ou seja, seu “teorema da
temperatura informacional do texto” estd ligado a “informacgao
documentaria ou semantica”, a “informag¢ao-noticia”, nao, portanto, a
“informacao estética” (a que € “inseparavel de sua realizagdo”), embora
a “dimensao estatistico-linguistica” por ele revelada possa fornecer uma
indicacdo estética, justamente pelo fato de “dizer respeito ao processo
de realizacéo do texto”. (CAMPOS, 20064, p. 190)

Nota-se, pois, que a informacdo, para Mandelbrot, esta relacionada ao grau de
transparéncia de um dado texto. A bem da verdade, Haroldo de Campos aproveita muito
pouco do desenvolvimento tedrico do conceito original, valendo-se apenas de seu nome
e danocdo de “processo de realizagdo do texto”. Nesse sentido, o tedrico brasileiro propde
caminhos especificos para pensar uma possivel temperatura informacional do texto

estético, ou seja, literario:

No que interessa a “informacdo estética”, realmente, teremos sempre
que o conceito de “temperatura informacional” é um dado da realizacdo,
um fator integrante do processo artistico que leva aquela, e seu carater
elevado ou reduzido, desligado duma normatividade aprioristica de
mérito e demérito, sé pode ser encarado corretamente quando posto em
fungdo do processo especifico da realizagdo para a qual contribui.
Assim, serdo razdes de ordem estética e ndo exclusivamente linguistico-
estatisticas que envolverdo a necessidade de um teor mais alto ou mais
baixo, méximo ou minimo, na temperatura informacional de um dado
texto artistico, como poema por exemplo ou uma pega em prosa: ha,
distinto do linguistico, um conceito proprio, pensamos, de “temperatura
informacional do texto estético”, decididamente ligado a evolucao de
formas no plano criativo. (CAMPQOS, 2006a, p. 191)

Haroldo de Campos encontra um conceito de informacdo afim a sua proposta
justamente no trabalho de Wiener, que julga guardar algumas semelhancas com as ideias
de Bense. Nesse sentido, a temperatura informacional de um texto literario € uma medida
de seu grau de informacdo estética, ou seja, de organizacdo diante das forcas da entropia
no campo estético de acordo com uma determinada configuracéo.

Todavia, como seria possivel mensurar esse dado, uma vez que ndo se trata de
uma grandeza efetivamente quantificavel? Para o poeta concreto, essa estimativa se
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baseia na realiza¢do do processo artistico dentro de um campo de possibilidades. Quanto
mais improvavel for um texto em relacdo a esse campo, ou seja, quanto mais inovador
em relacdo a sua proposta estética, mais adequada sera sua temperatura informacional —
sendo ela minima ou méxima. Assim, o conceito atrela-se diretamente a nocoes
fundamentais para o pensamento haroldiano, como “ruptura” e “evolugdo das formas”
(CAMPOS, 1977; 2006b).

Para Campos, existem dois modos distintos de explorar o campo de possibilidades
e adequar a temperatura informacional — seja a niveis maximos, seja a niveis minimos
necessarios para enfrentar a entropia —, um artesanal e outro industrial. Embora tenham
em comum o fato de agirem diretamente como uma interrupgdo da entropia, a natureza
da informacéo de cada um muda.

No modo artesanal, ha um trabalho direto e constante com a lingua, a fim de
explorar configuracdes possiveis da linguagem, como ocorre nas literaturas de James
Joyce e Guimardes Rosa. Geralmente, esse tipo de trabalho lida com temperaturas
informacionais muito elevadas.

Ja no modo industrial, que abarca, por exemplo, a poesia concreta, a preocupacao

recai sobre a estrutura. Nesse sentido, recorre-se

a fatores de proximidade e semelhanga no plano seméantico-gestaltico,
a elementos de recorréncia e redundancia no plano semantico e ritmico,
a uma sintaxe visual-ideogramica, quando ndo meramente
“combinatoria”, para controlar o fluxo de signos, racionalizar os dados
sensiveis da composicdo e, assim, limitar a entropia (a tendéncia a
dispersdo, a ndo-ordem [...]), fixando a temperatura informacional no
minimo necessario para o éxito da realizacdo estética em cada poema
que se considere. (CAMPQOS, 2006a, p. 194. Grifo do original)

N&o h& nenhuma hierarquia de valor entre as duas tendéncias. Seu
desenvolvimento historico-cultural é paralelo, conquanto as trocas entre ambas néo sejam
tdo raras assim. Inclusive, uma mesma obra pode alternar entre elas. Em Mar Paraguayo,
h&a um predominio da tendéncia artesanal, visto que o trabalho com a informacao no
campo de possibilidades acontece por meio da manipulacdo de diferentes sistemas
linguisticos atrelados ao portufiari. Contudo, especificamente no episodio do fianduti,
encontramos alguns tracos industriais, por exemplo, 0 uso de dois-pontos como um
recurso grafico para encenar a superficie de um tecido (PEREIRA, 2020).

Outro conceito central para a cibernética é a retroalimentacdo, ou realimentac&o,

ou, em inglés, feedback, “um método de controle de um sistema pela reintrodugao, nele,
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dos resultados de seu desempenho pretérito” (WIENER, [1954], p. 61). Esse processo
ocorre por meio de mecanismos de entrada (input) e saida (output) de informacdo. De
acordo com Wiener, a principal fun¢do da retroalimentacdo ¢ “controlar a tendéncia
mecanica para a desorganizagdo; em outras palavras, de produzir uma inversao
temporaria e local da dire¢do normal da entropia” (WIENER, [1954], p. 24).

Em vez de um exemplo hipotético, aqui, podemos ilustrar o funcionamento de um
mecanismo de retroalimentacéo por meio de uma descricdo do portufiari. Se o encararmos
como um circuito cibernético, temos que sua principal funcdo € hibridizar portugués,
espanhol, portunhol e guarani. Assim sendo, para um funcionamento bem-sucedido, €
necessario que o circuito opere de maneira organizada contra a entropia. O mecanismo
de retroalimentacdo garante essa organizacao e mantém a configuracédo estavel.

Por mais que pareca contraditorio utilizar expressdes como “estavel” ou
“funcionamento bem-sucedido” aqui, ¢ fundamental ter em mente a perspectiva adotada.
Para a cibernética, um sistema deve ser analisado de acordo com sua propria
configuracdo, seu proprio enquadramento. Portanto, se uma proposicao estética, como o
portufiari, se baseia em desestabilizar sistemas linguisticos, abalar suas estruturas e
quebrar seus cddigos, seu funcionamento estavel sera alcangado enquanto assim proceder.

Pensemos, por exemplo, nas seguintes linhas que sucedem a “Noticia”, em Mar

Paraguayo:

Ne’s.
Yo soy la marafona del balneario. (BUENO, 1992, p. 15)

Nesse recorte do circuito, o primeiro elemento a entrar é «Ne’&», do guarani.
Quando esse elemento sai, para a entrada do seguinte, «Yo», duas informacgdes saem — 0
vocabulo em si e um dado que podemos designar <presenca do guarani>. A sequéncia
ajuda a demonstrar melhor a diferenca entre essas informacgdes: quando «Yo» é
introduzido no circuito, o dado <presenca do espanhol> acompanha-o, porém, este
altimo, por sua vez, s6 sai no momento que «la» cede lugar a «<marafona» e <presenca do
portugués> se introduz. Uma amostra do mecanismo de retroalimentacdo acontece assim
que <presenca do espanhol> se reintroduz no sintagma com o vocébulo «del».

Desse modo, a retroalimentacdo impede que o portufiari fuja de sua configuracao,
de sua proposta estética, e, portanto, garante sua realiza¢do. 1sso, como vimos, preserva

sua temperatura informacional.
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Sintagma intersistémico

Anteriormente, afirmamos que o portufiari da marafona del balneério néo reflete
fendbmenos de interlingua empiricamente verificaveis e conceituados pela
sociolinguistica. Em vez disso, ele é produzido de modo artificial, especulativo, de acordo
com uma configuracdo, um enquadramento estético. O mecanismo de retroalimentacéo
ajuda a expor de maneira clara esse fato, porque demonstra que o portufiari ndo constitui
um sistema linguistico, ndo opera de modo sistémico, sendo intersistémico.

Apesar da coincidéncia de prefixos, o funcionamento da interlingua ndo seria
intersistémico, mas sistémico, a medida que suas variacdes seguem um campo associativo
sincronicamente fixo produzido pela tentativa de adaptacdo a um novo sistema. Vale
ressaltar que, nesse caso, utilizamos o termo “sistema” conforme a linguistica, e nao
conforme a cibernética.

O conceito de sistema, ou campo associativo, remete a linguistica saussuriana. De

acordo com Roland Barthes,

Saussure o0 viu sob a forma de uma série de campos associativos, uns
determinados por uma afinidade de som (ensinamento, armamento),
outros por uma afinidade de sentido (ensinamento, educacéo). Cada
campo é uma reserva de termos virtuais (pois que um Gnico dentre eles
é atualizado no discurso persente) (BARTHES, 2012, p. 89. Grifo do
original)

Portanto, para Saussure (2000), o sistema contrapde-se ao sintagma justamente
por sua virtualidade. Enquanto este diz respeito aos termos presentes em um enunciado,
aquele se refere aos ausentes. “A relacdo sintagmatica existe in praesentia; repousa em
dois ou mais termos igualmente presentes numa série efetiva. Ao contrario, a relacdo
associativa une termos in absentia numa série mnemonica virtual” (SAUSSURE, 2000,
p. 143).

O circuito do portufiari corresponde a um plano sintagmatico — visto que so existe
pela enunciacdo da marafona, in praesentia — que ndo esta ligado a um sistema virtual,
mas a Varios, a saber: portugués, espanhol, portunhol e guarani. Quando um termo sai do
circuito, com ou sem o dado da presenca de seu idioma, ele volta a seu sistema de origem,
que armazena todos 0s campos associativos possiveis para aquela lingua.

Alguns trechos de Mar Paraguayo ilustram claramente esse movimento. Por

exemplo:
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E ahora yo gostaria de lhes recontar uno s6 y cabeludo segredo: toda
me esfuerzo para erguer-me con las manchas y gran exercitos de
hormiga, todos los sonidos silentes que hormigas dicen, comparando
estos inofensivos insectos con el guarani que viene a mim, hormiga,
tahiz, tahiiquaicura, hormigas, chilreantes, tahiz, tahifquaicur( aririi,
aracuti, puct. (BUENO, 1992, p. 33. Grifo nosso)

Todos os termos grifados, em espanhol e guarani, poderiam ser traduzidos, no
portugués, de modo amplo, por «formiga(s)». Em trabalho anterior, defendemos que esse
movimento no qual o referente ou significado se mantém e os significantes variam entre
os idiomas, como se um termo traduzisse seu antecessor, consistia em um processo de
colapso do eixo paradigmatico — sistémico, associativo — sobre o sintagmatico, que, por
sua vez, se desdobraria (PEREIRA, 2020). Contudo, agora, notamos que 0 movimento é
de outra ordem, n&o se trata do colapso de um campo associativo, mas da troca de dados
entre sistemas diversos. Nesse caso, a cadeia dos significantes € uma consequéncia da
entrada e da saida de <presenca do guarani> e <presenca do espanhol>, por isso 0s termos
sdo interrompidos por outros que ndo necessariamente mantém a tautologia em relacdo
ao significado, como «chilreantes», que surge com o dado <presenca do portugués>, e
«pucl».

Assim, 0 sintagma sempre perde um termo para um dos sistemas linguisticos,
enquanto os dados <presenca do espanhol>, <presenca do portugués>, <presenca do
guarani> e, em menor escala, <presenca do portunhol> seguem o fluxo da
retroalimentacdo. Nesse sentido, esta €, na maior parte de Mar Paraguayo, negativa, na
medida em que um elemento sempre sai do circuito para uma virtualidade, ou seja, para
0 exterior.

Gregory Bateson (2019) destaca a importancia de que, em um sistema — agora,
ndo mais linguistico, mas cibernético —, nenhum dos componentes exerca controle
unilateral sobre o processo como um todo, caracteristica que designa como um “carater
holistico” (BATESON, 2019, p. 266). No caso do portuiiari, isso é particularmente
evidente, uma vez que nenhum dos sistemas linguisticos € privilegiado. A presenca de
um idioma depende necessariamente da auséncia de todos os outros, de modo que apenas
mediante um movimento minimamente ordenado de entrada e saida é possivel compor o

enunciado da marafona.

Overclock do Aanduti
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Conforme a definicdo de Wiener, a informacdo equivale ao negativo da entropia.
Desse modo, quanto maior for o grau de informacdo do sistema, menor sera a entropia.
Contudo, ndo podemos esquecer que essas formulacdes tedricas dependem da relacdo que
0 autor estabelece entre sistemas de um modo geral — desde um elevador até um poema
épico — e sistemas fisicos. A segunda lei da termodinamica ensina-nos que a entropia de
um sistema fisico isolado em que ha transformaces irreversiveis tende sempre a
aumentar.

Diante disso, é possivel concluir que conter a entropia se torna, com o tempo, cada
vez mais dificil em um dado sistema. Pensemos, por exemplo, na distingdo proposta por
Haroldo de Campos (2006a) entre textos artesanais e industriais. Nestes, a temperatura
informacional necessaria para conter a entropia é reduzida, uma vez que tendem a lidar
com extensdes menores tanto espacial quanto temporalmente, como ocorre em um poema
concreto. Em contrapartida, naqueles, as temperaturas informacionais devem ser, como
indicamos, elevadas, visto que sua extensdo acarreta um aumento constante da entropia,
demandando niveis acentuados de informagé&o.

Nessa perspectiva, Mar Paraguayo, como texto majoritariamente artesanal em
termos de temperatura informacional, confronta, a medida que se desenvolve, valores
cada vez maiores de entropia. Desse modo, o processamento da retroalimentagéo negativa
que movimenta o enunciado da marafona poderia, a qualquer momento, provar-se
insuficiente. Por conta disso, torna-se necessario, em determinado ponto, diminuir a
compensacdo — nesse caso, a saida de elementos para a virtualidade dos campos
associativos — para positivar a retroalimentacdo e acelerar o circuito.

Assim, a temperatura informacional eleva-se por meio de uma aceleragdo da
proposta estética. Isso corresponde a uma espécie de ruptura interna da prépria
configuracdo literaria, uma vez que o campo de acdo se limita com o aumento das
velocidades de entrada e saida. Para demonstrar com maior clareza essa constatacao, €
possivel recorrer a uma anélise cerrada do trecho em questdo, que denominamos
“episodio do nanduti”.

Em termos narrativos, nessa passagem, a marafona dedica-se a préatica do fianduti,
uma técnica de bordado tradicional do Paraguai, em que a linha descreve movimentos
circulares e espiralados pela superficie. Durante a atividade, seus pensamentos se ocupam
sobretudo com dois temas: 0 velho que a sustentava e que acabara de morrer e 0 rapaz

gue ela deseja intensamente.
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O episodio do fianduti € marcado pela reducdo da pontuacdo a apenas os dois-
pontos, em um movimento que encena, na pagina, a construcdo de um bordado
(PEREIRA, 2020). Os vocabulos, progressivamente, desarticulam-se e séo interrompidos
pelos sinais graficos de modo constante, as ora¢fes sdo curtas e, em sua maioria,
absolutas. Por si s, essas caracteristicas indicam uma acelerag¢do no ritmo do enunciado
da marafona. Todavia, h& alguns sinais claros de uma positivacdo da retroalimentagéo.

Na retroalimentacéo positiva, ha uma diminuicdo da compensacdo, uma vez que
todo elemento que sai retorna ao proprio circuito. Embora as oscilagdes de termos no
sintagma sejam inerentes ao enunciado da marafona, como demonstramos anteriormente
com o0s vocabulos «tahii» e «hormigax, no episodio do fianduti alguns termos intensificam
esse processo, retornando constantemente em uma parcela muito maior do texto. 1sso
ocorre especialmente com o vocabulo «flandu», o qual se converte em um marcador

ritmico, de modo que sua taxa de reintegracédo ao sistema se mostra bastante acentuada:

aca me siento: flandu: para urdir en el croché mis rendas fianduti:
fiandutimichi: minima florinha que se persegue con la aguja ni que sea
el tempo pacientissimo de unas dos horas: en estos pontéros, reldgios-
de-sal, que van manchando-se de los colores cambiantes del poente se
poniendo en los otofios de agora: aca fiandu: su opacidad de
sentimiento: me siento: sinto: ilandu canceriana mi verbo es sentir: me
ver: Aandu: invierno mas que otofio panico otofio: fiandu: o que va de
secreta identidad entre estos dos cosas assolutamente distintas: arafias
y escorpiones?: (BUENO, 1992, p. 42-43. Grifo nosso)

Assim, conforme o paragrafo avanca, o movimento de saida e entrada desse
vocabulo se acelera. Outros termos passam por um processo semelhante, que comeca

relativamente lento:

por entre la copa de los sombréros 6 entre los duros vacios de la higuéra
gue devastam de sombra y suspeicion al entardecer del balneério:
higuéra, cOpa, sombréros: la fala ancestral de padres y avuélos que se
van de infinito a la memoria, se entretienem todo habla y trico: estas
vozes guaranis solo se enterniecen se todavia tecen: fiandu: no hay
mejor tela de que la telarafia de las urdidas hojas: higuéra: sombréro:
(BUENO, 1992, p. 42. Grifo nosso)

Nesse caso, «sombréro» e «higuéra» — ambos do sistema do portunhol, por conta
da acentuacdo grafica — surgem, em um primeiro momento, articulados em oragdes
coordenadas. Contudo, depois, quando 0s outros termos do sintagma saem para a
virtualidade de seus sistemas, os dois ndo seguem 0 mesmo caminho e retornam para o

circuito, emergindo, entdo, de forma desarticulada. Esse movimento cresce
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exponencialmente conforme o episddio avanca, promovendo uma espécie de gagueira da

marafona:

haciendo la pigmentacion: hovi hovi hovi: [..] en este mar: la mar: [...]
mismo que el fio fio y fio por estos entardeceres modestos [...] la finco
y finco [...] mijones: hetaicoé: muchos de muchos mijones [...] arafias
son arafias: [...] al viejo, antes de tan viejo [...] telarafia: fiandu:
fanduti: telarafia flanduti: [...] nudo: tranga: lagada: lacada: nudo:
tranca: (BUENO, 1992, p. 43-46)

Nesses casos, 0s vocabulos iterados e reiterados retornam para o circuito
praticamente logo quando saem. Como afirmamos, essa intensificacdo impede que a
proposicdo estética se perca diante da entropia e mantém o texto em seu enquadramento.
Nesse sentido, no episodio do fianduti, o circuito funciona em um overclock, porque sua
realizacdo estética € aprimorada por meio de um aumento na velocidade dos ciclos do
circuito.

No entanto, essa aceleracdo ndo acontece sem a interferéncia de um elemento
externo. Uma vez que Mar Paraguayo consiste em uma narrativa, outros sistemas, néo
linguisticos, participam do circuito de retroalimentacao, a fim de manter o texto proximo
a um solo estabelecido: a histdria contada pela marafona. Do contrario, o texto seria
apenas uma sequéncia de termos aleatérios, o0 que, obviamente, ndo € o caso. Portanto,
n&o sdo apenas 0s vocabulos e os dados da presenga de um ou outro idioma que entram e
saem do circuito, mas também elementos que participam da diegese e das construcoes
poéticas.

N&o estd no escopo deste artigo destrinchar quais seriam todos esses possiveis
outros aspectos que compdem o circuito, salvo por um deles, que promove justamente o
overclock do episédio do fianduti: o sistema das imagens do desejo. Esse sistema
multissemidtico compreende um conjunto de imagens poéticas que se articulam em torno
de dois pontos focais: o0 velho e o rapaz. O desejo cultivado pela marafona em relagdo a
ambos é ambivalente e oscila continuamente entre Eros e Tanatos, entre a vida e o risco
de morte. Ao mesmo tempo que deseja a morte do velho, a ponto de levantar a
possibilidade de té-lo assassinado, ela constantemente revisita a atracdo que sentia por
ele. Enquanto deseja intensamente o rapaz, sente que, no fundo de seus olhos verdes, ha
sempre um risco iminente.

As variadas imagens poéticas que compdem esse Novo sistema remetem a animais
(aranhas, cobras, escorpides, cavalo), vegetais (figueira, sombreiro, grelo), tecidos
(bordado, linha, fio, ponto, agulha) e corpos (coxas, olhos, bocas, lingua etc.). Essa cadeia
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heterogénea gira de maneira intensa, as imagens constantemente retornam ao sistema,
repetindo-se, e, com frequéncia, novos elementos sdo adicionados, mas sempre

remetendo ao desejo:

. si, los escorpiones del corazon: fiandu: acesos te pegan, te pegan de
todo — el bote fiandu ocurriendo mortal: sobrevivimos entanto: mismo
pescogo-avestruz, fianduguasy: enfiado en la arena: fiandu: fianduti:
telarafia: el croché de punto a punto se contorciendose: corola:
ramificacién de pélo y linea: lento anunciandose la florinha mas florita:
(BUENO, 1992, p. 43)

Nesse caso, uma imagem composta de animais e uma parte do corpo (“escorpiones
del corazén™) dispara uma cadeia que se desdobra em outros entes: aranhas (“fandu”),
membros animalizados (“pescogo-avestruz’), croché, ramificagdes, flores etc. Esse
movimento do desejo é acompanhado pela aceleracdo do circuito, porque forca alguns
vocédbulos-chave a sair e entrar intensamente, como é o caso de «fiandu» ou,
especificamente no trecho citado, «punto» e a expressao «te pegan». Em suma, o sistema
das imagens do desejo reconfigura o ritmo da retroalimentacdo do circuito do portufiari.
Com isso, a construcdo do texto comeca a atingir temperaturas informacionais mais
elevadas.

H4, entretanto, o risco de que o préprio circuito colapse por conta da sobrecarga,
ou superaquecimento, proveniente da retroalimentagdo positiva. A titulo de ilustracdo,
pensemos no chamado “efeito Larsen”, também conhecido como “feedback acustico”,
familiar aqueles que lidam com equipamentos de audio. Esse fenémeno ocorre
comumente quando um emissor, como uma caixa de som, esta proximo de um receptor,
como um microfone, gerando um circuito fechado de retroalimentacao positiva, em que
todo som que sai daquele retorna a este, continuamente. Assim, o som intensifica-se, em
loop, de modo exponencial, até ser interrompido por uma acéo externa ou por um dano
interno ao equipamento — caso este atinja seu limite.

No caso do enunciado da marafona, a reincorporagdo de uma quantidade cada vez
maior de elementos poderia levar o sintagma a um rompimento definitivo. 1sso parece
bem préximo de acontecer ao final do episodio do fianduti, quando, diante do corpo do
jovem, uma quantidade de imagens e vocabulos variados retornam viciosamente ao tecido

textual, gerando um enunciado cada vez mais gaguejante, impreciso e fragmentado:

hay que devorarlo a el siempre imprevisto: dibujado en la tanga su sexo
ostensivo: mas sobretodo los ojos verdes contra la cara de risa y sol: lo
térax en los embates del viento y del lamiento: a bailar en la siesta:
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suefio: soy su arafia: algebra: pronta jibodia: toda me enlambe su lingua
destra: todo lo unto de cuspo y baba: humores: suores: los miasmas:
espasmos: la siesta me pone abrasado el Gtero profundo: el nifio: stbita
fiandu: puede que ponga su lingua a lenta y me percorra: de los pies al
cielo en luto donde vislumbro los rumores de la tempestade lunar: I4bio
premindo labio: arafia y grélo: la danga de su boca: fiandu: el arpon de
la aguja avanca sobre la linha en trenzada linea: antes del nudo los
caprichos de la meada: fiandurenimb0: fuerzo su cabeca contra mi boca:
borro-lhe batén: el borrador: borrar la linha: la siesta: mi grito: nunca
olvidar el gemido que tuvo el nifio antes de que todo y tudo se
transformasse: telarafia, neblina y nuvem en los rumores de la
tempestade lunar: de uno solo gemido mortal: mio y dele: la faca en
fuego de su lanza: lanzada: punto: nudo: lagada: nudo: lanzada: punto:
fianduti: flandu: la tela va aborrindo: las luces se pierden en el azul mas
nocturno: telarafia: iandu: el nifio mafiana puede que retorne: puede que
sea aun otra vez y novamente solo la projecién obliqua de la marafona
gue apena: fiandu: espreita: esto nifio que marcha por las piedras de la
calcada sin sequer saber que sobreexisto: aca en el entardecer: suefio de
suefio hecho la rubra capitulacion de uno ente que solo puede verlo: a
el que imponente marcha: direccion del mar: su gusto de concha y sal:
teco y teco y teco telarafia fianduti: renda: rendados: rendéra
imaginacion fabril: higuéra hora: iguana: fiandurenimbd: en la siesta:
hoy en estos martes sufocados: miércoles medrados: apres-midi: el
fauno: tuvo a el nifio a dentadas y mordidas: yo lo tuvo em mi ventre
entrafiado: fiandu: telarafia: Aanduti: solo el no lo sabe: y sigue en el mar
su gusto y sémen: ni el sexo ha de tampar estos tracados: evaporable
véu: fianduti: transparéncia y luces: fiandu: fiandurenimb6: (BUENO,
1992, p. 47)

Com o texto a beira da implosdo, a saida é interrompé-lo, por meio de alguma
acdo externa. Nesse caso, esta provém da propria estrutura de organizacdo do livro,
porque o episédio do fianduti e, portanto, o overclock sdo interrompidos por uma quebra
de sec¢do. O trecho seguinte inicia-se com “Ahora es el agujero, el oco del oco del medio”
(BUENO, 1992, p. 49), indicando que, depois do superaquecimento informacional, o
circuito precisa ser reiniciado, passando, momentaneamente, por um vazio, um buraco,

um oco, pelo branco da quebra de secéo.
Conclustes

Diante do exposto, é possivel tracarmos uma definicdo especifica da forma
literdria: uma configuracdo, ou enquadramento, especifica para a producdo de
informacdes estéticas capazes de interromper, mesmo que momentaneamente, a entropia.
Nesse sentido, cada texto funciona dentro de um programa que propde a si mesmo. Como
demonstramos, Mar Paraguayo ndo ¢ uma excegao. Por mais “desorganizado”, “instavel”
ou “espontaneo” que pareca em um primeiro contato, o texto, na realidade, é altamente
organizado e obedece a um esquema bem-definido.
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Isso, obviamente, ndo quer dizer que o texto se isente de desestabilizar, por
exemplo, as estruturas dos sistemas das linguas nacionais ou de subverter no¢Ges como
patria ou identidade. Pelo contrério, intentamos demonstrar como, mesmo para promover
perturbacdes em determinadas estruturas, é fundamental recorrer a métodos de

organizacéo.
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Resumen

El presente trabajo busca reflexionar sobre la lengua en la escritura poética del escritor
paranaense Wilson Bueno en la edicién de la obra Mar Paraguayo. Tejemos aqui una
reflexién a partir de ediciones de Mar Paraguayo y el concepto dado al portufiol.
Consideramos que el autor propone, por primera vez, una apuesta literaria y de
lengua(guem) desde la perspectiva del personaje femenino: La Marafona, al que
Ilamamos del lenguaje del contrabando como una especie de continuum literario Para tal,
nos apoyamos, principalmente, en los estudios de Diegues (2015) sobre el portufiol, asi
como en los de Bhabha (1994).
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partir dos estudos do portunhol. Consideramos que o autor faz, pela primeira vez, uma
proposicao literaria e de lingua(guem) na perspectiva da personagem feminina: La
Marafona; ao que denominamos uma linguaguem do contrabando, como uma espécie de
continuum literario. Para isso, contamos com os estudos de Diegues (2015) e de Bhabha
(1994).
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Introduccion

Para iniciar la discusion, es fundamental definir lo que entendemos y a partir de cuél
perspectiva nos apoyamos para discutir el concepto de lengua serpiente. Para debatir el
concepto, dividimos este articulo en un primer acercamiento a los estudios del portufiol
desde los estudios culturales, para luego discutir la edicion de Mar Paraguayo analizando
el lugar que ocupa la protagonista femenina en el texto. Intentamos demostrar que el

portufiol puede ser visto como un continuum del lenguaje, un lenguaje del contrabando.

Para pensar el portufiol, es importante situarnos en la perspectiva teorica desde el la cual
nos ubicamos. En este trabajo, lo hacemos desde los estudios culturales y esta razén nos
posibilita iniciar con la definicion de Douglas Diegues (2015) al nombrar al movimiento

literario del cruce de lenguas como portufiol salvaje.

El portunhol selvagem es um mix plurilingue. El portunhol cabe em
qualquer moldura. El portunhol selvagem non cabe em moldura alguma. El
portunhol es bisexual. El portunhol selvagem es polisexual. El portunhol es
meio papai-mamée. El portunhol selvagem es mais ou menos kama-sutra.
El portunhol selvagem es transnacional. El portunhol es determinado. El
portunhol selvagem es indeterminado. El portunhol tem color. El portunhol
selvagem non tem color. El portunhol es um esperanto-luso-hispano-
sudaka. El portunhol selvagem es um conceito propio de lengua poétika de
vanguarda primitiva que he inventado para fazer mia literatura, um
deslimite verbocreador indomabelle, uma antropéfagica liberdade de
linguagem aberta ao mundo y puede incorporar el portunhol, el guarani, el
guarafiol, las 16 lenguas (ou mais) de las 16 culturas ancestraes vivas em
territorio paraguayensis y palabras del arabe, chinés, latim, aleman,
spanglish, francés, koreano etc. El portunhol pode ser dulze. El portunhol
selvagem talvez seja mais trilce. Resumindo sem concluziones precipitadas:
el portunhol selvagem es free. (DIEGUES, 2015, Entrevista)

El poeta hace una distincion, importante, porque y quiza sin pensarlo se coloca en otro
lugar para pensar la definicion de portufiol y lo coloca en el plano de los estudios
culturales, inclusive al nombrarlo (en el acto de nombrar) como salvaje y al identificarlo
como un mix plurilingle, o0 sea, que ya no se trata apenas del contacto de dos lenguas
(portugués y espafiol), sino de un amalgama que se presenta o representa a partir del
lenguaje. Este dislocamiento del concepto, es importante, porque permite pensar al
portufiol como un continuum del lenguaje desde las maltiples formas de las lenguas (jes):
el cuerpo, la performance, los gestos y la lengua. La performance, por ejemplo, en el

personaje de Mar Paraguayo también se define en el vaivén de los limites y el desborde
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transgresor de la escritura. Presente en el personaje femenino, transgresora, subversiva,

rebelde.

En el prologo a la edicién de Mar Paraguayo, el escritor Néstor Perlongher define la
escritura de Bueno como una lengua inventada, un portunhol malhado de guarani. Al
pensarla una lengua malhada, fisura, quebrada, es alli entre las fisuras que aparece la
mezcla para derribar las normas, susurrarnos al oido y provocar la resistencia, y en ese
continuum se materializa la lengua imaginada. Es del contrabando porque Bueno se
inspira en diversas fuentes literarias para escribir Mar Paraguayo. Para Diegues (2022)
una de las principales inspiraciones es Guimardes Rosa, especialmente Meu tio o
lauareté, también le sirven como fuente de inspiracién Caio Fernando Abreu, en su relato
A verdadeira éstoria de Sally Can Dance, el autor mezcla portugués, espafiol e inglés, en

un mix plurilingiie.

La madrecita empezé a hablar machucado, g nem se podia sequer tentar
conversar naquele hogar, q estavam todos locos, no comeco Sally até deu forga,
péro la madrecita empez6 a hablar cada vez m&s machucado y con mas
frecuencia, entdo Sally deu um pontapé no cuzco (era un perrito de estimagéo,
peruano auténtico) g costumava se rogar en sus legs y gritou q cachorro tinha
g ser tratado na porrada, sendo vira bicha, sacou, madrecita? La madrecita dijo
g ndo entendia cockney...[1977]

Tambien le toma prestado y lo inspira el autor paraguayo Jorge Kanese y la profesora
paraguaya Luli Miranda, asi lo relato Diegues en las notas a la edicion conmemorativa de

Mara Paraguayo, lanzada en 2022.

Y Bueno, sin dudas, en ese portufiol del contrabando es al guarani a quien mas le pide
prestado, lo contrabandea para que su trazo de escritura trascienda la frontera, se vuelva

transfronterizo y trasnacional.

Reflexionamos, brevemente, en este trabajo, a partir de pensar las diferentes ediciones de
Mar Paraguayo, el portufiol como un lenguaje del contrabando que aparece en los
intersticios, en la o performance del lenguaje desde la mirada del personaje femenino: la

Marafona.

1.1 Primera edicion de Mar Paraguayo

La novela Mar Paraguayo fue publicada en 1992, por la editora lluminuras, de la ciudad
de San Pablo, en colaboraciéon con la Secretaria de Cultura de la Provincia de Parana.

Escrita en una mezcla de lenguas, entre el castellano, el portugués y el guarani. Desde su
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publicacion tuvo diversas re-ediciones, hoy agotadas en el mercado editorial. La obra fue
traducida en varios paises, en Buenos Aires, Chile, y en las grandes capitales de toda
América Latina. La novela también gan6 una especie de traduccion canadiense, y fue

traducida al inglés y también al francés.

El autor, Wilson Bueno, fue escritor, poeta y periodista y antes de Mar Paraguayo dar a
luz, Bueno ya daba a conocer su novela a través del periédico Nicolau. EIl periédico
adoptaba un estilo literario y ofrecia publicaciones mensualmente, fue dirigido por Bueno

durante diez afios y gand importantes premios nacionales e internacionales.

En relacion a la estructura de la obra, Mar Paraguayo se divide en cuatro partes, la
primera que se denomina “Noticias”, después el primer capitulo: “Ne’e”, el siguiente
capitulo que es “Afiaretd” y la Ultima un “elucidario”, donde aparece la traduccion de
todas las palabras en guarani, como una especie de glosario, en un juego ludico con el
lector. La novela tiene un total de siete mondlogos que se manifiestan a partir de la voz

de un personaje femenino.

Se inicia con una especie de prologo del escritor Néstor Perlongher, que denomina de
“Sopa Paraguaya”, haciendo alusion al plato tipico de Paraguay Y tal vez, también, en un

juego de palabras, Perlongher, anuncia el preludio de la novela.

La sopa paraguaya es una especie de tortilla que nada tiene que ver con el concepto de

sopa, al igual que el propio género literario que Bueno nos propone:

Tal prato ndo boia, como se poderia supor, na agua do caldo: é uma espécie sui
generis de omelete ou empanada. As ondas desse Mar sdo titubeantes: ndo se
sabe para onde védo, carecem de porto ou roteiro, tudo boia, como numa
suspensdo barroca, entre a prosa e a poesia, entre o devir animal e o devir
mulher. [...] Toda a extensdo do frondoso Mar paraguayo [pode ser] associavel
a um poema épico-escolar (1992, p. 9).

Entre la prosa, la poesia, entre el devenir, la obra es una mezcla de géneros. Perlongher
también ya nos ubica en el lugar linglistico de la obra, al afirmar que “o acontecimento
passa pela invensdo de uma lingua” (1992, p. 7) y se pregunta si fue realmente Bueno
quien inventd el “portunhol maleado de un guarani” (1992, p. 8). Para Néstor “o efeito
do portunhol é imediatamente poético. Ha entre as duas linguas um vacilo, uma tenséo,
uma oscilacdo permanente: uma € o erro da outra, seu devir possivel, incerto e

improvavel” (1992, p. 8).

Noticias, el primer capitulo de Mar Paraguayo ocupa apenas una pagina, de la 13 a la 14,

y hace referencia al idioma guarani.
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Un aviso: el guarani es tan essencial en este relato quanto el vuelo del passaro,
lo cisco en la ventana, los arrulhos del portugués o los derramados nerudas en
cascata num solo so suicidios de palabras anchas. Una el error dela outra.
(1992, p. 13)

Iniciando con el género noticia, rememorando el periddico, destaca el registro linguistico,

la palabra oral y los origenes:

Queriendo-me talvez acabe aspirando, neste zoo de signos, a la urdidura
esencial del afecto que se va en la cola del escorpion. Isto: yo desearia alcanzar
todo que vibre e tine abaixo, mucho abaixo de la linea del silencio. No hay
idioma ai. Solo la vertigen de la linguagem. Deja-me que exista (1992, p. 13)

Marafona contara la historia en lengua serpiente, y no es aleatorio. Ademas, ya inicia
nombrando el escorpién, el animal que se mata con su propio veneno cuando se ve
amenazado, es una especie de relato biblico, desde el origen, entre lo incierto, alza la voz
en una lengua serpiente: en la vertigen de la linguaguem. Al buscar el significado de la
serpiente, la encontramos relacionado al lado oscuro, generalmente al diablo, mas aun si
lo asociamos al lugar biblico. La serpiente es el Gnico animal que es Ilamado por su
nombre en la génesis y es responsable por la expulsion de Adan y Eva del
Paraiso. También es el animal que simboliza la renovacion del ciclo de la vida, segun los
antiguos israelitas. En el poema de Gilgamesh (escrito hace mas de 4700 afios) el héroe
pierde su inmortalidad robada por una serpiente. EI poema es considerado una historia de

amor, de tragedia, de vida y muerte, al igual que la propia vida de la Marafona.

La abertura del capitulo “Ne’e”, esta a cargo de la voz de la Marafona. Segun el propio
elucidario de Bueno, “Ne’e” significa: palabra, vocablo, lengua, idioma, voz,
comunicacion, comunicarse, hablar, conversar. El personaje, asi, coloca a los lectores en

el lugar del conservatorio, del habla y en la trama de la serpiente.

Yo soy la marafona del balneério. Aca, en Guaratuba, vivo de suerte. Ah, mi
felicidad es un cristal ante el sol, adivinadora esfera cargada por el futuro como
una bomba que se va a explodir en los uranios del dia. (1992, p. 15)

Es en este capitulo que la Marafona actia como una especie de voragine del idioma, juega
y teje entre las tres lenguas (el castellano, el portugués y el guarani) la historia, en un

escenario que imita ser el propio infierno dantesco. De manera circular la Marafona teje

FRONTERIA, FOZ DO IGUACU, VOL. 3, N. 2, AGOSTO-DEZEMBRO DE 2022



la historia, terminando la narrativa tal cual se inicié como si tejiera un circulo o un

fianduti?.
1.2 Ediciones en América Latina

La edicion argentina fue publicada en el afio de 2005, por la editorial tsé-tsé. La editorial
Tsé-Tsé, es una editorial independiente, cuyo editor el escritor y poeta peruano-argentino
Reynaldo Jiménez dio inicio a este proyecto, en el afio 1995. El propio editor en una
entrevista realizada en 2003 cuenta que la editorial nacién como una fusion de varios
proyectos y de experiencias que él mismo llama de performaticas, con la edicion. No es
casualidad, asi, que Mar Paraguayo haya sido editada, en Argentina, por una editorial
cuyo proyecto editorial nace subversivo desafiando los canones de la edicion. El editor

define la lengua de Wilson Bueno, de la siguiente manera:

En la contigliidad de las experiencias; en las entrezonas de la perplejidad o el
dolor, el afan o el goce, la evasién o la hiperconciencia; en la interconexion de
los extremos aparentes, las chispas que se sacan las palabras entre si, las
lenguas cruzadas, el intercambio de prop6sitos y despropoésitos que los
respectivos imaginarios que cada lengua guarda o alimenta, a su vez albergan.
En la concéntrica trama de las analogias y la representacion del universo
interno, de las melopeas de la conciencia y de los andariveles de conciencia
simultdneos que habitan la memoria humana, la poesia se expone en tanto
indagacién de otras musicas u otras representaciones, otros abstractos o
concretos de la letra y a su través. (BUENO, 2017, p. 1)

En ese entremedio que surge la escritura de Wilson Bueno, ante la perplejidad, la
interconexion o las chispas que las palabras que se sacan, como si fuese una batalla. El
poeta y editor, también define la escritura de Bueno en Mar Paraguayo, desde el lugar de
lengua inventada que transciende los mitos y las aduanas para transformarse, o
reinventarse. Adrian Cangi, denomina la escritura de Bueno como un viaje en los
deslindes del idioma, ese transito provocador entre las lenguas. (2000, p. 271). En el
ensayo que antecede a la edicidn argentina, Cangi también denomina que Bueno produce

una cinta del infra lenguaje, como si Bueno se sumergiera en un inframundo.

! Su etimologia proviene de la lengua guarani y fianduti simboliza una arafia, tejer como una arafia hasta
formar la tela de arafia. Ademas es un tejido, caracteristico de la vestimenta, bordados, tejidos, artesania,
de la cultura paraguaya.
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Ya en el prélogo de la edicion mexicana, el portufiol es definido desde el vaivén de las
lenguas, en dos lenguas, unas veces en una y otras en otra, sin delimitar una definicion
para la mezcla, los contactos. Para Milan: “escrita en portugués y espariol, no en portufiol

con exactitud, unas veces en una lengua, unas veces en la otra” (2006).

La Gltima edicién en Brasil es conmemorativa de los treinta afios de su obra y viene de la
mano de la editora lluminuras, de Sdo Paulo, la primera editorial que public6 Mar
Paraguayo. En un proyecto editorial simbdlico puesto que es organizado por Douglas

Diegues y Adalberto Miiller, con un capa significativa y metaférica del propio Douglas.

Wilson Bueno

MAR PARAGUAYO
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Organizagdo
Douglas Diegues e Adalberto Miiller |LUM|MJRA5

Imagen 1: Edicion Conmemorativa de Mar Paraguayo. (S&o Paulo: Iluminuras, 2022)
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Douglas, mantiene una cierta estética de la primera edicion de la obra, y le imprime su
propio arte que parece imitar un fianduti interconectado o mezclado entre diversas

fronteras.

La edicion se mantiene como la original de 1992, sin embargo, fue revisado el texto,

especialmente la ortografia en guarani. Los editores nos advierten sobre ello:

Os leitores encontrardo nesta edigdo (na primeira parte) a mesma apresentacao
da edicdo de 1992. No entanto, o texto foi revisto em confronto com o
datiloscrito original, e a ortografia dos termos em guarani foi uniformizada de
acordo com critérios de transcri¢do usados no material bibliogréafico com a qual
Wilson Bueno trabalhou durante a escrita da novela. (2022, p. 9)

La edicion cuenta con notas de los editores, asi como lecturas referentes a la obra. Los

editores también nombran al portufiol de Bueno:

Trata-se de um libro Unico em nossa literatura, haja vista o fato de que foi
escrito numa lingua fronteirica-que se vale do portugués, do espanhol e do
guarani-, e que, talvez por isso mesmo, foi republicado (sem ser traduzido) no
Chile, na Argentina e no México, transformando-se num caso raro de objeto
literario transacional ndo identificado. (2022, p. 9)

Tanto el espafiol como el portugues parecen confundirse en el relato, y como nos dice
Muller, “son atravesados y contaminados por el guarani y por el mbya-guarani (0 guarani
mbya)” (2022, p. 89). Para el autor, no es apenas el idioma guarani que atraviesa el texto,

sino la propia relacion de este idioma con la cultura de los pueblos amerindios.

Para Douglas, es el propio Bueno quien ya da las primeras definiciones del portufiol, del
lenguaje presente en Mar Paraguayo, en una nota escrita, sin embargo, sin firma, por

Bueno:

A partir da lingua falada neste Brasil de longas languidas praias e do castelhano
- no caso especifico o espanhol com sabor paraguaio - surge uma terceira
lingua situada num vértice textual onde as gramaticas perdem as linhas duras
e cedem a voragem-vortice do duplo: Mar Paraguayo é um fragmento-
primeira pedra de uma novela em progresso, ja& com mais de 100 paginas. Ao
mar. (2022, p. 117-118)

A la Douglas llama de un portufiol con sabor paraguayo adornado de guaranies. Una
lengua poética que llega como el contrabando, y que se mezcla entre una y la otra para

dar lugar a la poesia de Bueno.

2 El portuiiol: una lengua del contrabando

La Marafona, un personaje femenino, desde la playa de Guaratuba, un lugar muy

frecuentado por paraguayos, es quien contara la historia. Ella vive con un hombre ya en
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su vejez y segln nos cuenta, nos rumorea, como una charla de amigas, estad enamorada de

un adolescente. Ella no sabe muy bien quien es, o cuél es su identidad:

nasci al fondo del fondo de mi pais-esta hacienda guarani, guarania y
soledad....mi cuerpo que engord6 por non salir desta sala (1992, p. 16); a la
noche tengo mi trabajo.....ah, aqui no balneario de Guaratuba ninguno que
hable, nadie, ninguém mi idioma que no sea el demorado silencio de las siestas
calcinadas por el estio (1992, p. 17)

Al presentarse lo hace en su lengua serpiente mezclando el castellano y el guarani, usa su

lengua como identificacion de su condicion y también de su soledad (nadie, ninguem)

Ella suefia con Sonia Braga: “Yo, a cada vez, sofiaba mas y méas con Braga, esta Sonia de
mi vida marafa, aquellos profundos negros ver-se, ver” (1992, p. 17). La lengua serpiente
aparece en su vida marafa: del devenir, del libertinaje, vocablo asociado a la jerga de la

ciudad de Rio de Janeiro, por lo que suponemos que ella vivié un tiempo en esa ciudad.

Y es precisamente en sus memorias afectivas donde aparecen los diferentes lugares que
tejen la cartografia memoristica, especialmente al nombrar las ciudades rodeadas por rios,
tal vez, como memoria afectiva de su pais, Paraguay, asi los va enunciando:
“Aquidauana, Dorados, Puerto Soledad” (1992, p. 70).

Entendemos el significado del nombre del personaje a partir de la propia narrativa, la
Marafona es una especie de mufieca utilizada para simbolizar la fertilidad y felicidad
conyugal en determinadas fiestas de Portugal, pero también significa meretriz en
portugués y es una Cufiambatara, que en guarani (segun el elucidario de Mar Paraguayo)
significa prostituta. Si nos vamos al significado del diccionario, en portugués, Marafona
remite a una mufieca de trapos, sin 0jos, sin nariz, sin boca, sin oidos y que normalmente

estd siempre vestida con un traje colorido.

En la lengua arabe, la Marafona es simbolizada por una mujer que engafia y que segun la
etimologia de la palabra se relaciona con la palabra madre, del latin: matre. Al pensarla

en la narrativa, el personaje retne un poco de estas caracteristicas, en su totalidad.

La Marafona cuenta la historia mezclando sus lenguas y cuando habla desde el afecto
familiar lo hace en guarani, ya sea salpicando palabras en lo que parece ser el idioma de
sus abuelas (una de sus abuelas parece ser argentina) o con metaforas que remiten a las

entrafias mas profundas de Paraguay y a su vez a su paisaje mitico:
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:aca me siento fiandu: para urdir en el croché mis rendas fianduti: iandutimichi:
minima florinha que se persegue con la aguja ni que sea el tempo pacientisimo
de una dos horas: en estos ponteros. relogios de sal, que van manchando-se de
los colores cambiantes del poente se poniendo en los otofios de agora: acé
fiand(: su opacidad de sentimientos: me siento: sinto: fiandu: canceriana mi
verbo es sentir: me ver: fiand(: invierno mas que otofio panico otofio: ndndu:
0 que va de secreta identidad entre estos dos cosas assolutamente distintas:
arafias y escorpiones? (1992, p. 43)

La Marafona va tejiendo su propio relato y también su propio lenguaje como una lengua
serpiente que se va uniendo, haciendo una especie de zigzag. No hay reglas determinadas
y ni imposiciones, ella narra a partir de sus experiencias y sin obedecer a ninguna orden

fija rechaza cualquier orden establecida.

A medida que avanzamos en el relato, también observamos como el personaje se va
soltando, adquiere méas confianza, deja entrever que se siente mas a gusto, que esta en

(entre) casa en una charla de amigas.

La Marafona no tiene religion y su escenario es plausible de comparar con escenas del
infierno o paraiso dantesco. También, a lo largo de la narracion varios momentos remiten
a paisajes biblicos: diluvios, infiernos, angeles, pecados. Es un (re) nacer atodo momento,
donde también se transforma la lengua, y en la edicion aparece como una serpiente que

desafia los limites, que transgrede y que (especialmente) se impone.

Entre lo divino y lo anti divino, lo real y la ficcion, lo efimero, asi oscila la edicion, como

una especie de confesion de la Marafona, de desahogo profundo.

La lengua mezclada, ese continuum, presente siempre en la identidad de La Marafona
crea una especie de entre lugar, un tercer espacio, un nuevo espacio cultural o nuevas
configuraciones culturales (GRIMSON, 2015), una lengua imaginada a partir de los

intersticios de la edicidn. El concepto de in-between, de Bhabha:

o trabalho fronteirigo da cultura exige um encontro com “o0 novo” que nio seja
parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo como
ato insurgente de traducdo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o passado
como causa social ou precedente estético ela renova o passado, refigurando-o
como um “entrelugar” contingente, que inova e interrompe a atuagdo do
presente. O “passado presente” torna-se parte da necessidade, e ndo da
nostalgia, de viver. (2014, p. 21)
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¢Seria un nuevo espacio que se crea a partir del lado femenino del personaje, de su
mixtura de lenguas? Tal vez, a veces se presenta como un nuevo espacio, y otras como

una especie de continuum entre las lenguas que se van tejiendo en el relato.

La Marafona siempre esta en crisis, porque su lengua siempre lo esta, se desliza en el
relato entre lo uno y lo otro que la hostiga y la persigue. Ella siempre se encuentra en un

entrelugar que no se define, que es inestable y que la mantiene al margen.

La Marafona narra pero a su vez también cuenta, transitando asi por diferentes géneros,
como en una conversacion cotidiana atravesamos la lectura sintiendo los sentimientos de
amor, de pasion, de tristeza, de miedo y tal como una serpiente el relato parece recular,

volver, y transformarse segun los propios vaivenes del personaje.

En ese mundo de lenguas, la serpiente también representa, de alguna forma, al portunhol
presente en la narrativa. Una lengua que es transgresora, subversiva, el animal que da

lugar al pecado, aquel que trasciende las reglas.

Asi, con su lengua la Marafona propone nuevas formas de lecturas, de codigos que buscan

la trascendencia de la escritura y también de la edicion.

Escribo para que no me rompam dentro las cordas del corazon: escribo noche y
dia, acossada, acavalada, asi en el viento del balneario en la candencia triste de
los invernos de ahora: el tiempo moviendo-se y las sombras Umidas de los
sombreros, de marcha y espeto con la paisagem de la ruita estragada de arena 'y
sal. (1992, p. 32)

Escribe para resignificar la escritura, el cuerpo y la lengua:

E agora yo gostaria de Ihes recontar uno sé e cabeludo segredo: toda me esfuerzo
para erguer-me con las manchas y gran exercito de hormigas, todos los sonidos
silientes que hormigas dice, comparando estos inofensivos insectos con el
guarani que viene a mim, hormiga, tahii, tahiiquaricuru,hormigas,
chilriantes,tahii, tahiiquaricuru, aririi, aracuti, pucd. Las hormigas de Dios
encendiendo-se en estos crepusculos de vierbos y sustantivos, nesta enredada
telearafia capaz em mim, santa senhora, de decidir, con rude sentenca, mi destino
aca entre vos, seres ante-diluvianos. (1992, p. 33-34)

Las hormigas en el antiguo testamento aparecen en el capitulo 6: “Se mencionan seis
cosas que Jehova aborrece — Los que cometen adulterio corrompen sus propias almas”.

El proverbio 6.6 nos dice:

Ve a la hormiga, oh perezoso,

Mira sus caminos, y sé sabio;

La cual no teniendo capitén,

Ni gobernador, ni sefior

Prepara en el verano su comida,

Y recoge en el tiempo de la siega su mantenimiento.
Perezoso, ¢hasta cuando has de dormir?
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¢Cuando te levantaras de tu suefio?

Un poco de suefio, un poco de dormitar,

Y cruzar por un poco las manos para reposo;
Asi vendra tu necesidad como caminante,

Y tu pobreza como hombre armado.

La Marafona es como la hormigay lo es en guarani, porque es alli donde ella se permite
volver al pasado, tejer el fianduti, la telarafia del relato y de su vida en sus memorias de
infancia a partir de la lengua. Y entre el suefio y el dormir también esta el entre lugar de

la ficcion y la no ficcidn de su propia vida.

En todo el relato siempre aparece la necesidad de traer a la memoria el idioma de su
abuela, el guarani, también entre los lugares de las mezclas, asi el portunhol o el
multilingliismo que se hace presente, reivindica otros lugares, quiza el de la infancia, del
afecto y la memoria. Y principalmente, el entrelugar, al margen, rebelde, la condicion

femenina y la extranjeridad.

El idioma guarani es quien siempre ocupa ese lugar de subversion, para trazar desde ese
lugar los enunciados de la infancia, y una poética transgresora, propia de la escritura de
Bueno. A su vez, podemos trasladar ese entrelugar a las entrelineas de la escritura del
contrabando. Es por eso, que la serpiente en la edicion de Mar Paraguayo cumple un rol
metaforico, muy ligado a los mitos, a la biblia y la propia vida del personaje y también, a
la lengua. En todo su relato el espafiol y el portugués se entremezclan, el guarani parece
aparecer en esos intersticios para recuperar un continuum de la memoria que se relaciona
con sus afectos, o sea, con la afectiva del personaje. Ella misma lo enuncia: “un aviso: el
guarani es tan esencial en nesto relato quanto el vuelo del parraro, lo ciso en la ventana,
los arulhos del portugués o los derramados nerudas en cascata num solo s6 suicidios de
palabras anchas” (1992, p. 13)

A veces, el guarani aparece como una serpiente. En la mitologia guarani, la serpiente se
representa por Mofiai, que es el tercer hijo de Tau y Kerana, tiene apariencia de un hombre
y fue el benefactor de ladrones y picaros. Cuenta la leyenda que para dar fin a los robos
de Moniai, la doncella Porasy simula enamorarse de €l y lo lleva hasta el altar, pero el
astuto Moiiai se da cuenta del hechizo y la envuelve con su cola de serpiente a Porasy, en
su cueva. Asustada, da voz de alarma a su pueblo y le pide para quemar la cueva, inclusive

con ella adentro. Asi, los dos mueren en la propia trama de la serpiente.
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El caracter de una escritura de contrabando, en sus limites ilegales, como el propio

portufiol, es descripta por Andermann:

En su materialidad ortografica y gramética de carécter “ilegal”, Mar paraguayo
arrastra a nuestra lectura al espacio intersticial (fronterizo) donde la mediacién
escritural deja de ser una mera cuestion técnica, de captura de una voz para
hacerla resonar como voz interior en el sujeto dela lectura. O, mejor dicho, esa
“cuestion técnica” se revela en su caracter netamente politico; caracter que, por
supuesto, siempre le es propio a la escritura en tanto captura, practica de poder,
pero que, en los textos “normales”, la legalidad ortografica y gramatica se
ocupan de naturalizar y asi de volver invisible. Aqui, en cambio, en el
entrelugar que construye la voz migrante de Mar paraguayo, “al margen de la
ley”, la pronunciacion (el acento) se torna un acto de decision, una cuestion
potencialmente de vida o muerte, entre la ciudadania y la extranjeria. (2011, p.
151)

La cuestion que apunta el autor es importante para la edicion, ya que todo el tiempo parece
oscilar en el movimiento de constituir sus entre lugares, la Marafona grita, llora y se
consume en la necesidad de una escucha o un espacio interlinear, entre mantener o no el
lugar de la(s) lengua(s). La Marafona también ocupa un lugar al margen, desde su

condicién femenina e extranjera.

Ese movimiento también encuentra su paralelo en esa lengua inventada, al margen, esa

lengua que se desliza en su condicion errante. O, como nos dice Joca Reiners Terron:

Lo mio es lo contrabando, lo lirikotrafico; como saber adonde si ubica la
frontera si non sei onde empieza el dia y si acaba el suefio?; como conocer
onde empieza el portugués y termina el castellano, si lo unico que sei és que el
portufiol és infinito, assim como la borrachera? Lo mio és la poesia y el infinito,
esa broma que Ilamamos vida. (2007, s/p)

La Marafona dice que no hay ningin idioma en todo lo que ella dice y repite, sino que
hay un lenguaje. Tal vez, este portufiol del contrabando no admite leerse desde lo lineal,
sino desde su condicidn de periferia, de marginal, otorgado por la mezcla y una poética
transgresora del decir, tal vez inventada o apropiada de contrabando y como tal es un

lengua(je).
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Paraipieté — un abismo de aguas fronterizas: el trayecto de Mar paraguayo, de Wilson
Bueno y su transito entre las fronteras geogréficas, literarias y culturales

Nadia Nelziza Lovera de Florentino (UNIR)"

Resumo

Publicado ha exatos trinta anos por Wilson Bueno, o livro Mar paraguayo se constitui de um
relato hibrido, que transita entre fronteiras. Os limites geograficos sdo transpostos na
significativa atribuicdo de um mar a um pais mediterraneo e nos espacos geograficos movedicos
que se configuram entre Paraguai e Brasil. As barreiras linguisticas e culturais sdo desfeitas na
mescla entre portugués, espanhol e guarani. O relato transita entre a poesia e a prosa,
ultrapassando as fronteiras entre 0s géneros. Nessa perspectiva, este trabalho tem como objetivo
estabelecer um percurso da producdo dessa obra, rastreando suas publicacOes, a fim de
compreender como ela se caracteriza no cenario artistico nacional e internacional. Assim,
partindo de uma breve discussao a respeito das caracterizacbes do hibridismo dos géneros
literarios propostas por Platdo e Aristdteles até as manifestacbes do romance experimental e
suas rupturas com o modo tradicional de narrar, chegamos a producgdo do escritor paranaense
Wilson Bueno, e seu projeto literario. No lendario suplemento artistico Nicolau, encontramos,
na edicdo de dezembro de 1987 a primeira aparicdo de Mar paraguayo, ainda em fase de
revisdes e correcdes. Tal fato nos mostra que desde o inicio de sua carreira literaria, Wilson
Bueno empreende esforcos na produgdo de um legado que valoriza o trabalho artistico com a
linguagem e a identidade cultural hibrida latino-americana. Ap0s a comparacao entre o excerto
publicado em 1987 e a verséo final publicada em 1992, passamos a algumas consideragdes
sobre as edicBes publicadas no Chile, Argentina e México, até concluirmos que o Mar
paraguayo se constitui como um espaco hibrido que coloca o Brasil em perspectiva no cenario
artistico latino-americano.

Palavras-chave: Fronteiras; Hibridismo; Mar paraguayo

Resumen

Publicado hace exactamente treinta afios por Wilson Bueno, el libro Mar paraguayo se
constituye como una historia hibrida que traspasa fronteras. Los limites geograficos se
transponen en la atribucion significativa de un mar a un pais mediterraneo y en los espacios
geogréficos cambiantes que se configuran entre Paraguay y Brasil. Las barreras linglisticas y
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culturales se deshacen en la mezcla entre portugués, espafiol y guarani. La historia transita entre
la poesia y la prosa, traspasando las fronteras entre géneros. En esa perspectiva, este trabajo
pretende establecer un recorrido de la produccidn de esta obra, rastreando sus publicaciones,
con el fin de comprender como se caracteriza en la escena artistica nacional e internacional.
Asi, a partir de una breve discusion sobre las caracterizaciones de la hibridacion de los géneros
literarios propuesta por Platdn y Aristoteles hasta las manifestaciones de la novela experimental
y sus rupturas con el modo tradicional de narrar, llegamos a la produccion del escritor
paranaense Wilson Bueno, y su proyecto literario. En el mitico suplemento artistico Nicolau
encontramos, en la edicién de diciembre de 1987, la primera aparicién de Mar paraguayo, ain
en revision y correccion. Este hecho nos muestra que desde el inicio de su carrera literaria,
Wilson Bueno se ha esforzado por producir un legado que valorice el trabajo artistico con el
lenguaje y la identidad cultural hibrida latinoamericana. Luego de comparar el extracto
publicado en 1987 y la version final publicada en 1992, pasamos a algunas consideraciones
sobre las ediciones publicadas en Chile, Argentina y México, hasta concluir que el Mar
paraguayo constituye un espacio hibrido que pone a Brasil en perspectiva en la escena artistica
latinoamericana.

Como anuncia o prefacio de Néstor Perlongher (1992), “[...] Mar paraguayo ndo é um
romance para se contar por telefone” (PERLONGHER, 1992, p.11). Logo, ja no elemento
paratextual que antecede a leitura da obra, temos uma caracterizagdo de género, a do romance.
Isso porque embora o livro se configure em uma verdadeira tensdo entre os géneros, cabe
sempre a tentativa de categorizar.

Essa necessidade de categorizar as producdes literarias remonta a Antiguidade Classica
e ainda na critica literéria atual se apresenta como um elemento de discussdo. Nesse sentido,
para nos aprofundarmos na questdo dos géneros em Mar paraguayo precisamos levar em conta
dois aspectos: o primeiro deles é que ndo ha um consenso tedrico quanto a reparticdo tradicional
dos géneros literarios entre lirico, épico ou narrativa e o dramatico; o0 segundo aspecto € que
ndo se pode conceber uma nogdo de pureza entre esses géneros, uma vez que eles coexistem
em diversas obras, sendo possivel observar uma verdadeira ruptura entre os géneros tradicionais
em diversas obras, como € o caso, por exemplo, de Mar paraguayo.

As relacOes que se estabelecem entre a arte e a realidade tem sido uma preocupacao da
critica desde tempos antigos, sendo a mimese um conceito recorrentemente utilizado desde o
século 1V a.C para exemplificar ou explicar essas relacdes. Nos didlogos de Platdo em A
Republica, temos as primeiras caracterizagcdes dos géneros literarios, divididos em trés classes:
na primeira delas se encontram a tragédia e a comédia; na segunda classe estdo os ditirambos,
cantos compostos de partes narrativas; na terceira classe, por sua vez, estdo as epopeias

(PLATAO, 1965, p. 160). Para Plat#o, a separacio de géneros seria a maneira pela qual o artista
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imita a realidade, sendo que quando a imitacdo é plena se configuram a tragédia e a comédia,
ja quando a imitacdo se preocupar mais com a forma de conceber a realidade e menos com a
imitacdo da realidade, se estabelece o ditirambo. Por sua vez, a epopeia se apresenta, segundo
Platdo, quando houver uma mescla entre essas formas de imitacdo, podendo ser considerada,
entdo como como a primeira definicdo de género hibrido.

Em um momento posterior, Aristoteles em sua Poética amplia as defini¢des de Platdo e
se da um passo em relacdo a defini¢do tradicional dos géneros, que vigoraria por milénios,
caracterizando a poesia tragica, a epopeia e o ditirambo, este ultimo conectado aquilo que hoje

conhecemos como género lirico:

La epopeya vy la poesia tragica, como asimismo la comedia, el ditirambo v,
en su mayor parte, el arte de tocar la flauta y la citara, son todos imitaciones
si se los considera de manera general. Pero, al mismo tiempo difieren entre si
de tres maneras ya por la diferencia de clase en sus medios, o en los objetos,
0 en la manera de sus imitaciones. (ARISTOTELES, 1979, p.4).

Vemos que, assim como Platdo, Aristdteles caracteriza os géneros a partir do conceito
de imitacdo. Desde a Antiguidade, entdo, podemos observar uma preocupacdo em resolver o
problema da relacdo entre a literatura, e as artes em geral, e sua potencialidade de representacéo
ou imitacdo da realidade. No que se refere a poesia em especifico, Aristoteles apresenta seu

carater mimético, aproximando-a mais da filosofia que da historia:

De lo que hemos dicho se desprende que la tarea del poeta es describir no lo
que ha acontecido, sino lo que podria haber ocurrido, esto es, tanto lo que es
posible como probable o necesario [...]. De aqui que la poesia sea mas
filosofica y de mayor dignidad que la historia, puesto que sus afirmaciones
son més bien del tipo de las universales, mientras que las de la historia son
particulares. (ARISTOTELES, 1979, p. 31-32).

Nessa perspectiva, seguindo o raciocinio aristotélico, a poesia — como texto artistico —
se constitui como a representacdo das coisas como poderiam ter acontecido e ndo como
ocorreram de fato, tendo maior “dignidade” que a histdria, por tratar de fatos universais € nao
particulares. A epopeia por muito tempo, entdo, se encarrega de apresentar fatos narrativos e
até mesmo historicos, com maior dignidade e universalidade, utilizando, para tanto, a poesia.
Em todo esse tempo, a prosa, conforme a propria acepcdo da palavra, se constituia como aquilo

que era cotidiano, sem poesia e, portanto, mais particular e menos digno que a lirica e a epopeia.

FRONTERIA, FOZ DO IGUAGCU, VOL. 3, N. 2, AGOSTO-DEZEMBRO DE 2022 35



Essas defini¢des de Platdo e Aristoteles permaneceram por um longo periodo, porem,
com as transformacdes historicas, sociais, politicas e econdmicas que marcaram a sociedade
ocidental, surge a necessidade de se estabelecerem novas formas de descrever a realidade. O
universalismo e as caracteristicas do herdi das epopeias ja ndo faziam sentido em uma sociedade
cada vez mais individualista. Assim, com o advento e a consolidagdo da burguesia o romance
se apresenta como uma nova forma de expressao, representando a sociedade que entdo se
estabelecia a partir do seu herdi problematico, sempre em busca de algo e em conflito com o
mundo.

Ja no século XX, mesmo o modelo tradicional do romance que funcionou durante
séculos, se torna insuficiente e acentua a impossibilidade de narrar seguindo os modelos
tradicionais, configurando-se as varias modalidades do romance experimental. O narrador
entrega a fala aos pensamentos das personagens, a instancia narrativa se apaga e surgem oS
romances que utilizam, dentre outras, a técnica do monoélogo interior, do fluxo de consciéncia.

Nesse tipo de composicdo, a nocao de pureza dos géneros, que de fato nunca existiu,
desaparece completamente. Temos, enté&o, o que Haroldo de Campos (1977) caracteriza como
“hibridismo de géneros”, que se refere ao desaparecimento gradual dos limites, no romance
contemporaneo, entre a poesia e a prosa: “A rarefacao dos limites democraticos entre poesia e
prosa com a introducdo no romance de técnicas de construcdo de poemas ja é sentida pelo
escritor contemporaneo como uma heranga transmitida, uma aquisi¢ao pacifica” (CAMPOS,
1977, p. 295).

Como expoente deste hibridismo de género, temos a publicacdo por Wilson Bueno, em
1992, do “romance” Mar paraguayo. O escritor paranaense é conhecido por ter publicado suas
crénicas no Jornal O Estado do Parana, por ter sido editor durante muitos anos do suplemento
literario O Nicolau e por ter publicado diversos livros de contos, romances, haikai, como Amar-
te a ti nem se com caricias (2004), Meu tio Roseno, a cavalo (2001), Jardim Zoologico (1999),
dentre outros. Porém, certamente foi com Mar paraguayo que o escritor se consagrou como
expoente da literatura nacional e internacional.

Inimeros poderiam ser 0s aspectos a serem apresentados como responsaveis pelo
despertamento de interesse e curiosidade em torno dessa obra. Dentre esses aspectos
poderiamos destacar a caracterizacdo de uma protagonista narradora enigmaética e sedutora, 0
suspense gerado em torno da identidade do assassino do viejo, a atmosfera mistica e
transcendental que se estabelece nas relacbes com o mar, a cartomancia e a mitologia, bem

como a transposicao dos géneros sexuais, discursivos e literarios. Dessa forma, todo o relato da
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“marafona del balneario” pode ser visto como um enigma que precisa ser decifrado a partir do
olhar da Medusa que petrifica ou da Esfinge que devora a quem néo decifrar. Esse enigma, por
sua vez, se potencializa na invenc¢do de uma lingua, que se constitui na mescla entre portugués,
espanhol, guarani, nos limites entre a oralidade e a escrita, a poesia e a prosa, entre o relato, a
novela e o romance.

Conforme ja se sabe, o livro Mar paraguayo foi publicado pela Editora Iluminuras em
parceria com a Secretaria do Estado da Cultura do Parand em 1992. Porém, antes dessa
publicacdo oficial, podemos encontrar um excerto da obra publicado em 1987 no suplemento
cultural Nicolau. Cabe ressaltar que o primeiro livro publicado por Wilson Bueno foi a
coletdnea Bolero’s Bar, no ano de 1986, seguido por Manual de Zoofilia, em 1991 e Mar
paraguayo em 1992.

Nessa lacuna entre a publicagdo do primeiro e do segundo livro, poder-se-ia pensar o
autor estivesse sofrendo com um conflito de escrita ou mesmo uma crise editorial. Porém,
sabemos que nesses cinco anos, ele se dedicou intensamente a crénica e a gestacdo de suas
obras futuras, conforme ocorreu com Mar paraguayo e com outros livros langados
posteriormente e que possuem cronicas e contos anteriormente publicados como embrido.

O poeta Paulo Leminski testemunha esse intenso labor literario de Wilson Bueno,
quando, no texto “Bueno’s Blue & seus boleros ambiguos” colocado como prefacio a primeira
edicdo do primeiro livro publicado por Wilson Bueno, destaca“[...] estranho e belo hibrido,
prosapoesia que, hoje, ¢ sua marca registrada, sua prosopia” (LEMINSKI, 2007, p. 10),
avalizando o talento literario do autor de Bolero’s Bar, dando énfase a sua marca registrada que
seria o “belo hibrido” configurado entre a poesia a prosa, que perpassaria todo o legado literario
do escritor paranaense.

No ano seguinte a publicacdo de Bolero’s Bar, Wilson Bueno se dedica a criagdo e
consolidacdo do suplemento cultural Nicolau, mantido pela Secretaria de Estado de Cultura do
Parana e no qual permaneceu como editor principal desde a primeira edicdo em 1987 até a 552
edicdo, em 1996. Situando-se fora do eixo Rio-S&o Paulo, Nicolau as invariaveis vinte e oito
paginas de cada edi¢cdo alcangaram notoriedade nacional e internacional, recebendo inimeros

prémios e reconhecimentos. As edi¢cbes mesclavam contos, poemas, reportagens, charges e
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recebiam a colaboracgdo de inUmeras personalidades artisticas e culturais, como Paulo Leminski,
Milton Hautoum, Dalton Trevisan, Luiz Antonio Guinski, Arnaldo Antunes, dentre outros?.

O editorial da primeira edi¢do desse suplemento literério e cultural, intitulado “Tempo
de criar”, apresenta algumas caracteristicas da grande empreitada que seria 0 Nicolau e também
algumas particularidades que se apresentariam posteriormente em todo o legado literario de

Wilson Bueno:

Ao se constituir, j& desde 0o nome, como genérica homenagem aos multiplos
estratos imigrantes que, ao longo dos anos, moldaram a nossa cara € 0 N0SSO
carater, Nicolau se insere, igualmente, no espaco de um novo tempo nacional
em que a pluralidade de idéias [sic] é um dado inquestiondvel e tdo mais
enriquecedora quanto maiores forem as oportunidades de que se promova a
sua livre circulacdo. Este 0 nosso primeiro propo6sito, ao aceitarmos o desafio
de reunir, num mesmo espaco de expressdo, as diversas variantes do
pensamento que, aqui e agora, vdo, a seu modo, conduzindo o processo
criativo paranaense em particular e brasileiro em geral. Nao nos pretendemos
uma publicacdo a servico de tendéncias, grupos, escolas, fac¢bes, mesmo
porque tal postura alienaria, de um projeto aberto e democratico, a
significativa contribuicdo de parcelas ponderaveis da “intelligentsia”
nacional. Pessoalmente, posso dar o testemunho de que tal principio se
cumpriu a risca, ndao sendo ferido em nenhum momento sequer da elaboragao
deste primeiro nimero de Nicolau. Isto, numa publicacdo oficial, sob os
auspicios do Estado, d& bem a medida do esforco em que todos estamos
empenhados pela construcdo da democracia brasileira. Espelho e sintese do
trabalho de nossos criadores, Nicolau se quer, assim, como o registro vivo,
inquieto e perturbador do tempo em que vivemos e diante do qual se impde,
para nds, a0 menos, um Unico e inextrincavel compromisso: o de contribuir
ainda que modestamente para 0 progresso humano, sem o que a vida de um
homem néo faz sentido, nem o seu destino. (BUENO, 1987, p. 2).

Logo nas primeiras palavras, Wilson Bueno estabelece uma clara homenagem aos
imigrantes e configura o carater revolucionario que deve assumir esse suplemento. Toda a
trajetoria do Nicolau é significativa na producdo literaria do escritor paranaense e logo nas
primeiras edi¢cdes aparecem indicios de uma grande preocupacdo do autor com as questdes
linguisticas e culturais relativas ao Paraguai e que culminariam, na sexta edi¢cdo, com a
publicacdo das primeiras palavras da “marafona del balneario”.

No decorrer das seis edigdes do primeiro ano do Nicolau variadas foram as formas em

que os temas relativos ao Paraguai e as linguas espanhola e guarani foram abordadas. Na pagina

2 Apds permanecer vinte anos restrito a algumas bibliotecas e acervos de colecionadores todas as edices
do Nicolau podem ser acessadas gratuitamente no site da Biblioteca Publica do Parana, no link
https://www.bpp.pr.gov.br/Pagina/Nicolau-Fac-similar
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12 da segunda edicdo, por exemplo, temos o texto “Guarani: primeiras luzes”, escrito pela
professora paraguaia de lingua e cultura guarani Luli Miranda. Em seu pequeno texto, a
professora apresenta algumas consideragdes sobre o bilinguismo no Paraguai e também aborda

algumas peculiaridades da lingua guarani, como seu carater aglutinante e polifénico:

Polissintética e aglutinante, a lingua guarani permite com ductilidade a
construgdo de unidades sémicas em fungdo de um elemento central (radical),
modificado pela adicdo mdaltipla de particulas (afixos), formando palavras
numa organizacdo polifénica. Como exemplo, temos a construcdo
IMEMBYKUERAPE. (MIRANDA, 1987, p. 12).

O prosseguimento ao texto é feito com uma espécie de vocabulario que contém palavras
da lingua guarani referentes aos momentos do dia, desde 0 amanhecer, passando pela tarde até
o por do sol e o anoitecer, demonstrando como os radicais e afixos nessa lingua se aglutinam
para formar palavras.

Na terceira edigéo, aparece o texto intitulado “Ensino do Espanhol no Parana”, escrito
por Neusa Takeushi, entdo presidente da Associacdo de Professores de Espanhol do Estado do
Parand. O texto discute os desafios e as perspectivas do ensino da lingua no Parana. Na edicéo
seguinte, temos o texto “Yo, el supremo: la coma transparente”, escrito pelo escritor paraguaio
Juan Manuel Marcos e que aborda a obra Yo, el supremo, de Augusto Roa Bastos, um grande
icone da literatura paraguaia.

Por sua vez, na quinta edi¢do, temos novamente um texto da professora paraguaia Luli
Miranda, dessa vez em colaboragdo com Josely Vianna Baptista, cujo titulo é “Ayvu rendy

vera: 0 conto resplandecente — Plegéria dos Mbya-guarani de Misiones”

Aqui, oferecemos uma pequena amostra desses cantos: Mba’e 4’4, plegaria
passada oralmente a Martinez Gamba pelo informante Mbya Lorenzo Ramos.
A traducdo, feita a partir do texto em Mbya-guarani, cotejado com as
traducBes para o guarani paraguaio e o castelhano, busca trazer para o leitor
de Nicolau uma silaba dessa Palavra méagica que, como 0 povo que a entoa,
apesar dos pesares resiste (MIRANDA; BAPTISTA, 1987, p. 24)

O texto apresenta traducdo para o portugués de um canto Mbya, que se trata de uma
suplica sobre subsisténcia e sobrevivéncia desse povo. O canto € ilustrado por algumas imagens
iconicas que remetem a cultura Mbya. Logo abaixo do canto e de sua traducdo, segue um

elucidario contendo algumas palavras em guarani e sua tradugdo para o portugués.
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Podemos observar, assim, que as primeiras cinco edi¢des do Nicolau expressam uma
preocupacdo com a cultura indigena, com as questdes referentes ao Paraguai e suas linguas e
também apontam para reflexdes sobre a identidade cultural e formagdo hibrida do povo
brasileiro, tematica bastante explorada nas obras de Wilson Bueno. Tudo isso parece ser um
preambulo para a apresentacdo do Mar paraguayo na edigdo seguinte: sexta edicdo, de
dezembro de 1987.

Logo na pagina 17 dessa edicao, ha o texto “Paraguay: um erro geografico”, escrito pelo

poeta paraguaio Jorge Canese. O texto se inicia com as seguintes palavras:

N&o sou escritor de artigos-ensaios nem faco jornalismo. O fato de que se
‘deva’ escrever estas notas deve-Se ao fato-evento-acontecimento de ter sido
e estado (convidado pela Associacdo de Professores de Espanhol do Parand)
na bonita cidade de Curitiba em set./87, e com tal motivo e sendo aconchegado
e ‘mimado’ generosamente por curitibanos e curitibanas (e paraguaios e
paraguaias que la vivem), estive de visita ao Nicolau; e ali estando,
conversando com seus diretores sobre minha visita, sobre o Parana e sobre o
Paraguai, ndo pude negar-me (lhe) ao Wilson Bueno (nem ao Brand) umas
notas sobre a mediterraneidade paraguaia. E ent&o, aqui estou. (CANESE,
1987, p. 17).

Observamos que a motivacdo é produzir umas “notas sobre mediterraneidade” do
Paraguai. Assim, ao longo de seu texto, 0 poeta paraguaio realiza uma caracterizacdo a respeito
da posicdo e da representatividade de seu pais na América Latina, tomando como ponto de
partida o fato de esse pais se um dos Unicos em todo o continente que ndo possui saida para o
mar. Cumpre destacar, também, que o poeta foi convidado a escrever seu texto a partir de uma
visita ao Brasil e uma conversa com Wilson Bueno, um texto que reflete sobre o mar que,
geograficamente, o Paraguai ndo possui e que motivou conflitos, disputas e até mesmo uma
guerra com paises vizinhos, dentre os quais se destaca o Brasil, inclusive

Algumas paginas ap6s a publicacdo do texto de Jorge Canese, especificamente na pagina
25 da sexta edicdo do Nicolau, aparecem ao publico as primeiras palavras da “marafona del

balneario”:

FRONTERIA, FOZ DO IGUAGCU, VOL. 3, N. 2, AGOSTO-DEZEMBRO DE 2022



MAR PARAGUAO

[IMAGEM 1 — Publicacdo de um trecho de Mar paraguayo na edicdo de dezembro de
1987 do suplemento artistico Nicolau.]

Conforme podemos observar, uma pégina inteira do suplemento literario é dedicada a
publicacdo desse primeiro excerto de Mar paraguayo. O titulo, aparece desde ja como algo
iconico, irénico e polissémico, j& que algumas paginas antes se discutia exatamente as
contrariedades e especificidades proporcionadas pela auséncia geografica do mar no Paraguai.
Assim, o leitor apds contemplar nas edi¢des anteriores algumas reflexdes sobre o Paraguai, suas
linguas e culturas, agora se depara com a surpresa e com o inusitado: um mar paraguayo capaz
de emanar multiplos sentidos.

Na imagem, vemos o projeto grafico de Luiz Antonio Guinsky e Rita de Cassia Solieri
Brandt: corais, algas e ondas em uma perspectiva cubista e que representam um fundo do mar
reinventado. O titulo é destacado logo no inicio da pagina, com fonte maior e fundo preto. Logo
abaixo do titulo, em um paragrafo recuado, uma espécie de explicacédo sobre a natureza do texto

publicado:

A partir da lingua falada neste Brasil de longas languidas praias e do
castelhano — no caso especifico o espanhol com sabor paraguaio — surge uma
terceira ‘lingua’ situada num vértice textual onde as gramaticas perdem a linha
dura e cedem a voragem — vortice duplo: Mar paraguayo é um fragmento —
primeira pedra — de uma ‘novela em progresso’, ja com mais de 100 paginas.
Ao mar. (BUENO, 1987, p. 25).
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Em um primeiro momento, o escritor apresenta a “nova” lingua na qual o texto é escrito,
lingua essa que € fruto juncao da lingua falado no Brasil e do “espanhol com sabor paraguaio”.
Importante destacar a énfase dada ao carater antropofégico dessa lingua, que posteriormente
seria abordado por Wilson Bueno em suas entrevistas e comentarios a respeito de Mar
paraguayo, seja como “portunholicas selvagerias” (BUENO, 2009), na medida em que se
configura a partir da fusdo do portugués e do espanhol, com elementos guaranis que nédo se
misturam e que remontam & ancestralidade e a decolonialidade. Além disso, conforme
explicitado por Bueno, trata-se em Mar paraguayo da explosao dos idiomas na invengédo de uma
lingua literdria que ultrapassa as barreiras gramaticais. Posteriormente, essa lingua seria
utilizada por Wilson Bueno em outras obras e tambem por poetas como Douglas Diegues e
Fabian Severo, ou seja, nas confidéncias da “marafona del balneario” temos a primeira
expressao do que seria o portunhol selvagem (FLORENTINO, 2016).

Apds explicitar a lingua na qual o texto é produzido, Wilson Bueno passa a apresentar
o texto “Mar paraguayo” como fragmento de uma “novela em progresso”, com mais de 100
paginas. Nessa primeira publicacdo o autor denomina o futuro livro como uma “novela” e o
faria em outras entrevistas futuras. No prefacio da primeira edi¢do, Néstor Perlongher (1992)
denomina a narrativa como “romance”.

Se considerarmos a superficialidade das defini¢des tradicionalmente atribuidas aos
termos “novela” e “romance” e a caracterizacdo hibrida dos géneros literarios ja abordada
anteriormente, podemos concluir que, mesmo nas tentativas de categorizagdes, Mar paraguayo
se apresenta em um transito entre a novela e 0 romance e entre a poesia e a prosa.

Além disso, ao denominar de “novela em progresso”, interessa-nos mais o fato de que
0 autor da énfase a um processo de construcdo de um relato do que propriamente a uma
definigéo de género da obra. Segundo o autor, 0 excerto apresentado faz parte de um texto maior
que possui mais de cem péaginas, podemos afirmar, entdo, que houve uma reducdo, um
refinamento do texto, ja que a obra posteriormente publicada possui um total de 78 péaginas,
incluindo o elucidario, que contém os termos em guarani e suas traducles, e o prefacio,
intitulado “Sopa paraguaia”.

Se compararmos o trecho apresentado no suplemento Nicolau e a verséo final, publicada
em 1992, podemos constatar algumas diferencas. A primeira delas diz respeito ao titulo: nessa
publicacdo de 1987, € apresentado o trecho em que a marafona se apresenta ao narratario/leitor,
e essa parte ndo ¢ acompanhada de nenhum subtitulo, apenas do titulo inicial “Mar paraguayo”.
Na edicdo publicada em 1991, a obra contém trés capitulos, sendo o primeiro deles denominado
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“Noticia”, em que a narradora aborda a importancia do guarani em seu relato, o segundo “Ne’&”,
gue constitui praticamente toda a narrativa, e o terceiro “Afnaretd”, inferno em guarani, como
uma espécie de epilogo. A parte em que a marafona se apresenta € justamente aquele intitulada
““Ne’8”, palavra que em guarani significa palavra ou conversa. A auséncia do titulo “Ne’&” no
trecho publicado aponta para outras auséncias, especialmente para a auséncia da lingua guarani,
que também ndo é mencionada quando no esclarecimento inicial 0 autor aponta para uma
“terceira lingua”, resultante da mescla entre o portugués e o castelhano paraguaio. O guarani
pode ndo ter aparecido por diversos fatores, seja porque nao estava no projeto inicial, seja
porque, com o amadurecimento do texto, ele tenha se destacado a ponto de ter sido colocado
como elemento essencial para a compreensao do relato.

Além da auséncia do guarani, encontramos algumas outras pequenas diferengas entre o
texto publicado no Nicolau e a versio final em livro. Notamos que se acrescenta a ora¢do “O
era el que acabava de morir?” (BUENO, 1992, p.16) no sétimo paragrafo e “bifurcada”
(BUENO, 1992, p. 18) no paragrafo que trata do cachorrinho Brinks. Outrossim, o trecho “[...]
una sola bordoada brasilefia en la nuca lo jogué al piso del bafio” (BUENO, 1987, p. 25) foi
substituido por “[...] una sola distraccion y el malo que era ser su atendente y obrigatéria
esclava, lo jogué al sofa con terror y susto” (BUENO, 1992, p. 16), substituindo o termo
brasilefia, que de certa forma poderia contradizer a origem paraguaia da narradora, o termo
bordoada é substituido por distracdo, e ainda se acrescenta a condicdo de escrava, 0 que
potencializa, na versdo final, a ambiguidade presente em todo o relato em relacéo a culpa pelo
assassinato do viejo.

No trecho publicado em 1987 também temos uma alteracéo na escrita do termo “jogué”,
que na versdo final aparece transcrito como “jogué”, com a utilizacdo do acento circunflexo
marcando o acento ténico da vogal [e], e que se constituird como uma das marcas do portunhol
no livro, dando relevo ténico a partir do acento circunflexo as vogais [e] e [0] e marcando o
sotaque caracteristico da narradora.

Outra alteracao significativa se apresenta no ultimo paragrafo do texto publicado no
suplemento Nicolau. Nessa versdo, a protagonista narradora conclui seu relato da seguinte
forma: “Su rosto: no, non su rosto de muerto en el piso del bafo, lo rosto de que falo es lo de
Sonia Braga e por el fué que comezé a urdir esta estranha matanga, perfecta como nunca se es
perfecto quando lo que se pone en question es la muerte. Mi mar? Mi mar soy yo” (BUENO,
1987, p.25). Na versdo final do livro, o primeiro hiato (FLORENTINO, 2016) do capitulo “Ne’
¢” termina com as consideracfes sobre o cachorrinho Brinks. As partes em que a narradora
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associa o rosto do viajo ao de Sonia Braga sintetizando o assassinato e encerrando afirmando
ser ela mesma o seu mar € posta nos ultimos paragrafos de “Afiaretd”, parte final do livro.

Assim, o ultimo parégrafo do texto publicado em 1987 se constitui de uma mescla dos
dois Gltimos paragrafos do livro publicado anos mais tarde. O trecho “[...] lo rosto de que falo
es lo de Sonia Braga [...]” (BUENO, 1987, p. 25) foi substituido pelo trecho a seguir:

[...] por lo puro juego (6 jugo?) de uno descargo de consciéncia, puesto que el
viejo ya no era mas, el rosto era de Braga tan constantemente em mi suefio
marafo que por el, si, por el ya me venian deseos abruptos de mortanda y
crimines. Por viejo, juro al pie de Dios, yo jamais faria nada, nadie haveria de
hacerlo, puesto que el viejo era apena la muera que se va acontecer dentro de
instantes e ya no necessita necessariamente mas de nuestras manos. (BUENO,
1992, p.73)

Na versédo de 1992, “estranha” passa a ser escrita “etranha” e também se acrescenta o
trecho “[...] Lloraré mas que una madre también por el nifio, ahora que todo se enluta de esta
sangreneria, vos entiende, solo vos me compreende, doctor Paiva” (BUENO, 1992, p.73).
Temos entdo, na primeira versdo do texto a auséncia de duas personagens: o nifio, um rapaz de
dezessete por quem ela se apaixona e que compde o triangulo amoroso em que a marafona
encontra, e 0 Doctor Paiva, 0 possivel narratario/ouvinte da narradora.

Além disso, notamos nessa primeira versdo a auséncia do termo “Iya” no tltimo
pardgrafo do trecho publicado no Nicolau. Na versdo final do livro, a narradora encerra seu
discurso com o trecho “[...] Mi mar? Mi mar soy yo. Iya.(BUENO, 1992, p.73). O “Iya”, palavra
guarani que designa um duende das &guas pode ser considerado como a origem da personagem
mitica hibrida lara. Ao colocar a mitologia indigena na versdo final do livro, aléem de trazer ao
relato o elemento guarani, a narradora reforca o carater de sua constitui¢do hibrida e sua forca,
como dominadora das aguas do seu proprio ser.

Nessa perspectiva, podemos constatar que Wilson Bueno escolheu um trecho
significativo da obra para publicar no suplemento literario Nicolau e anunciar a obra que ja
estava sendo gestada. Nessa primeira parte, a “marafona del balneéario” se apresenta ao
leitor/ouvinte e revela suas origens, sua profissdo e suas companhias diarias: as telenovelas de
Sonia Braga e o cachorrinho Brinks. A possibilidade de comparar as duas versdes de um trecho
de Mar paraguayo e analisar, ainda que de maneira breve as alteracOes, as retiradas e 0s

acréscimos podem nos ajudar a compreender a complexidade que se estabelece no percurso de
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escrita desse romance e seu percurso no cenario critico brasileiro anos antes de sua publicacéo
como livro.

Tal € a representatividade de Mar paraguayo que, além da publicacdo de um excerto em
1987 no suplemento cultural Nicolau, de sua publicacdo no Brasil em 1991 pela Editora
[luminuras em parceria com a Secretaria de Estado de Cultura do Parana, o livro foi publicado
no Chile, em 2001 pela Editora Intemperie, na Argentina pela Editora TSE TSE em 2005, e no
México em 2009 pela Editora Bonobos. A seguir, podemos visualizar cada uma das capas das
edicdes de Mar paraguayo:

MAR PARAGUAYO

TUMT LRAS

[IMAGEM 2 - Edicdo de Mar paraguayo publicada em 1992 no Brasil]

[IMAGEM 3 — Edigdo de Mar paraguayo publicada em 2001 no Chile]
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[IMAGEM 4 - Edicdo de Mar paraguayo publicada em 2005 na Argentina]

vonobos

1 B Lo

[IMAGEM 5 - Edicao de Mar paraguayo publicada em 2009 no México]

Na capa da edicédo brasileira a cor predominante € vermelha com detalhes em preto.
Assim como na edicdo argentina, que é predominantemente laranja, ndo um projeto gréfico que
remeta a alguma ideia de mar ou oceano. A associacao visual ao mar na capa aparece apenas
na edicdo chilena, que possui uma caravela e uma ancora que aparecem em um fundo preto e
na edi¢do mexicana, que possui a imagem de uma figura marinha destacada em um fundo verde
no qual aparecem imagens de caravelas afundando ou sendo atacadas por um monstro marinho.

A edic¢do argentina, a Unica além da brasileira a qual temos acesso, apresenta o prefacio
de Néstor Perlongher e o elucidario traduzidos para o espanhol. Logo ap6s o elucidario, nessa

edi¢do, aparece uma parte denominada “Addenda”, na qual se apresentam os textos “La
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subversion de las aduanas”, de Reynaldo Jimenez (2005), “Paranlumen”, de Andrés Ajens
(2005) e “Imprevistos de la vida, torciones del linguaje, de Adrian Canji (2005).

Na edicdo brasileira, hd uma reflexdo critica escrita por Heloisa Buarque de Hollanda
(1992), localizada na aba esquerda do livro. Na aba direita, aparece um pequeno comentario
sobre a vida e a obra de Wilson Bueno. Por sua vez, na edi¢do argentina, na aba esquerda
aparece apenas o numero 17 seguido da palavra “Archipélago” e na aba direita as obras que
compdem essa colegdo, colocando Wilson Bueno ao lado de grandes personalidades do
universo literario latino-americano como José Kozer, Lorenzo Garcia Vega, Roberto
Echavarren, dentre outros. Na parte de tras do livro da edicdo argentina além da relacdo de
obras publicadas até entdo por Wilson Bueno, ha um trecho do prefacio escrito por Néstor
Perlongher, que compara o Mar paraguayo a um experimento de vanguarda, semelhante a
Catatau, de Paulo Leminski e a Larvas de Julian Rios, concluindo que o trabalho linguistico
presente em Mar paraguayo se estabelece na tensao entre o microscopico e a grandeza, no limiar
entre 0s géneros “[...] como si fuese una sirena fingiendose manati, un manati fingiendose
sirena, y en el chisporroteo de escamas nos ahogasemos, en el éxtasis irisdiscente de este mar
vasto y profundo” (PERLONGHER, 2005).

Além das publicacGes de Mar paraguayo no Chile, México e Argentina e 0s inimeros
textos criticos, artigos, dissertacfes de Mestrado e teses de Doutorado que se debrugaram sobre
a obra, cabe mencionar a traducao intitulada Paraguayan Sea, publicada em 2017 pela escritora
canadense Erin Moure. Nessa traducdo, o portunhol da lugar ao frenglish uma mescla entre
francés e inglés, e o guarani € mantido no relato, uma vez que a escritora considera que segundo
0 préprio Wilson Bueno, o guarani é parte fundamental do relato.

Por fim, o percurso de Mar paraguayo, desde sua primeira aparicdo em 1987 até a sua
a sua traducdo ao franglish em 2017, aponta para um projeto artistico, politico, social e cultural
de reconhecimento do hibridismo linguistico e cultural sobre o qual a nossa sociedade é
constituida, trazendo ao centro das discussdes o elemento indigena, originario através da
valorizacdo da lingua guarani. Sendo assim, a publicacdo desse romance coloca o Brasil em

perspectiva no cenario artistico e literario latino-americano.
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Mar Paraguayo: o caso da novela menor contrabandista

Mar Paraguayo: el caso de la novela menor contrabandista

Rita Lenira de Freitas Bittencourt (UFRGS) *

Resumo

A pequena novela Mar paraguayo, do escritor paranaense Wilson Bueno foi publicada
em 1992, pela editora lluminuras, estando, atualmente, em sua terceira edi¢do. Monta-se
em uma trama complexa, que promove uma espécie de contrabando linguistico entre o
portugués, o espanhol e o guarani, narrado por uma personagem que se constroi em
corpo transgénero e desterritorializado, com ecos de um passado comum latino-
americano. Ambientado na praia de Guaratuba, no litoral brasileiro, a narradora
principal utiliza uma mescla entre oralidade e escrita, ativando suas memorias em um
enredo que circula entre 0 amor e o delito, a imputagdo e a amputacdo. Este ensaio
aborda aspectos culturais, estruturais, espaciais e linguisticos, além de localizar
brevemente a génese da escrita da novela nas publicacbes anteriores, de trechos, em
jornal, a modo de experimentacdo. Nesses lugares, foram empregados alguns recursos
estilisticos que o escritor ira explorar, notadamente em usos do portunhol, nos dois
fragmentos que irdo compor sua primeira novela, entdo em progresso. Em termos
tedricos, sdo exploradas a condicdo da literatura menor (DELEUZE & GUATTARI,
2015), da estética neobarroca (SARDUY, 1992), das noc¢des pos-modernas da escritura
(DERRIDA, 1997) e do espaco (LYOTARD, 1996). Cabe destacar, ainda, que a novela
completa em 2022 trina anos de sua publicagéo.

Palavras-chave: Wilson Bueno, Mar Paraguayo, portunhol/portufiol, literatura latino-
americana.

Resumen
La pequefia novela Mar paraguayo, del escritor Wilson Bueno, fue publicada en 1992
por editorial lluminuras, y actualmente se encuentra en su tercera edicion. Esta montada
en una trama compleja, que promueve una especie de contrabando linglistico entre
portugués, espafiol y guarani, narrado por un personaje que Se construye en un cuerpo
transgénero y desterritorializado, con ecos de un pasado latinoamericano comdn.
Ambientada en la playa de Guaratuba, en la costa brasilefia, la narradora principal
utiliza una mezcla de oralidad y escritura, activando sus recuerdos en una trama que
circula entre el amor y el crimen, la imputacion y la amputacion. Este ensayo aborda
aspectos culturales, estructurales, espaciales y linglisticos, ademéas de ubicar
brevemente la génesis de la escritura de la novela en publicaciones anteriores, extractos,
en periédico, en forma anticipada de experimentacion. En estos lugares, se utilizaron
algunos recursos estilisticos que el escritor explorar, tales como los usos del portufiol,
en los dos fragmentos que conformaran su primera novela, entonces en curso. En
términos tedricos, se explora la condicion de la literatura menor (DELEUZE &
GUATTARI, 2015), la estética del neobarroco (SARDUY, 1992), los conceptos
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posmodernos de escritura (DERRIDA, 1997) y espacio (LYOTARD, 1996). También
vale la pena mencionar que la novela completa treinta afios de su publicacion en 2022,
Palabras-clave: Wilson Bueno, Mar Paraguayo, portufiol/portunhol, literatura
latinoamericana.

“As condicoes da relagdo entre a lingua e o corpo, entre a
inscricdo e a carne, admitem, no neobarroco contemporaneo,
tensores diferentes. No cubano Severo Sarduy, diretamente
filiado a Lezama Lima, a inscri¢cdo toma forma de tatuagem:
‘Com tanto botdo e flor, tanta guedelha de ouro e tanta
nadegazinha rubensiana a seu redor, esta o cifrador que néo
sabe mais onde dar a cabecada; tenta uma pincelada e da
uma beliscada, acaba uma flor entre as bordas mais dignas
de acolhé-la e depois apaga-a com a lingua para pintar
outra, com mais estames e pistilos e corolas cambiantes
(Cobra, p.21)’. Para Sarduy, o autor é um tatuador, a
literatura, a arte da tatuagem ”.
Néstor Perlongher, Formas neobarrocas, Nicolau, no.19, 1988

1. Indicios

O Nicolau, jornal de cultura vinculado & imprensa oficial do Parang, circulou
pelo Brasil e alhures de julho de 1987 até quase a metade da década seguinte, obtendo
desde o inicio certo reconhecimento do publico e aprovacdo da critica. Recebeu dois
prémios nacionais e um internacional e tornou-se um oasis democratico dentro de um
ambiente ainda com ecos ditatoriais que se apegava a uma critica “forte” e académica e
via a experimentacdo com desconfianca.

Por alguns trechos do editorial nimero um, intitulado “Tempo de Criar” e
assinado por Wilson Bueno, pode-se ter uma ideia do que propunham seus

organizadores:

Ao se constituir, ja desde o nome, como genérica homenagem aos
maltiplos estratos imigrantes que, ao longo dos anos, moldaram a
nossa cara e 0 nosso carater, Nicolau se insere, igualmente, no espaco
de um novo tempo nacional em que a pluralidade de ideias é um dado
inquestionavel e tdo mais enriquecedora quanto maiores forem as
oportunidades de que se promova a sua livre circulacao. (...) Espelho e
sintese do trabalho de nossos criadores, Nicolau se quer assim, como
o registro vivo, inquieto e perturbador do tempo em que vivemos...”
(EDITORIAL, Ano 1, no.1, 1987, p.2).

Na edicdo vinte e sete, € anunciada a formacdo de um conselho editorial:
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Eficaz instrumento politico para que possamos ir ainda mais fundo em
busca do novo, do ndo tangenciado, do proscrito, do esquecido, da
ousadia, da voz e das vozes silenciadas, somam-se, a partir desta
edicdo, ao esfor¢co do Nicolau, o inquestionével talento de Alice Ruiz,
Walmor Marcelino, Hélio de Freitas Puglielli e Milton Ivan Heller.
Conosco a lavra, a lide, a messe e a semeadura; conosco, desde ja, ao
menos a vocacdo para o desassombro. (EDITORIAL, Ano 3, no. 27,
1989, p.2).

A equipe trabalhou até quase o nimero sessenta, quando, por circunstancias
politicas, o jornal passou a ser assinado por outro grupo e nao vingou. Foram mais de
sete anos de trabalho arduo “de lutas contra a medusa ditatorial incrustrada no velho, no
feio, no ogro coragdo do que ndo anda, ndo avanga, nem ri (Ibid., p.2)”, sete anos em
que eles fizeram acontecer “no panorama nem sempre receptivo de um Brasil as voltas
com a falta e pdo e, igualmente, com a falta da lirica do espirito. (Ibid., p.2)”

Seria dificil estudar um texto de Wilson Bueno sem citar sua marcante passagem
pelas péginas do Nicolau, vez que outra publicando alguns experimentos literarios e

sempre assinando belissimos editoriais, como o do numero 51, por exemplo:

Eis o verdo — entre cintilacGes e abismos o oficio de sonhar reafirma a
sanha bailarina com que seguimos grafitando os muros da cidade. Um
guem sabe aflito compor, uma quem sabe visdo intima das coisas que
pedem, quase num grito, a mao da delicadeza. E la nave va —
riocorrente, versos antigos, tdo antigos que nem se pressente, ao
menos, de que idade o sopro dessa voz e que vida insiste nela, musica
sem tempo ou lugar. Da escotilha dessa nave, vé-se ainda o sal, o azul
profundo dos navegares queimados pelas iluminacdes terriveis, 0 oco
do tédio e — sublime — um rumor de Deus pondo no cora¢do de um
homem, mesmo o mais timido, a humanidade inteira.
(BUENO/EDITORIAL. Ano 7, no. 51, 1993, p.2).

Nos textos experimentais, alias, ja sdo utilizados alguns recursos estilisticos que
0 escritor ird explorar em sua obra e, em dois fragmentos, parte de sua primeira novela,
em progresso. No nimero 4 (1987), é publicado uma espécie de conto, dividido em
cinco partes, intitulado “Arranjos pedestres”, que tematiza a busca da palavra e o seu
avesso, em movimento ou em construcdo pelo erro/errancia, algo que esteticamente sera
levado as Gltimas consequéncias dentro do Mar Paraguayo.

“Cido Intimo”, publicado no numero 12, também em 1987, quando a novela ja
estava em andamento, trabalha o lugar do Outro, ou o “sintoma estrangeiro”, como
escreveria Kristeva, responsavel tanto pela atracdo como pela rejei¢do, ao mesmo tempo

identificacéo e repulsa, que domina, domestica o estranho e faz dele parte integrante da
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psique humana. No conto, um animal, o cdo, é intimo, préximo, closed, de dentro. Na
sua existéncia miseravel e vagabunda, sente piedade do sujeito que chora, enquanto este
se encosta a um poste, no meio-fio, com a passividade e a obediéncia que se atribui aos
caninos. E o relato de uma experiéncia de limite, sofisticada, que desterritorializa o
marginal trazendo-o para o centro da cena, em pleno sol das trés da tarde. Ao pé da
pagina, consta uma pequena nota: “Wilson Bueno é autor de Bolero’s Bar (Criar
Edicbes, 1986), Mar Paraguayo (novela-invengdo), em preparo. Manual de Zoofilia e
Jogos de Bilhar (poesia)”?. (Ibid., p.19).

Os fragmentos intitulados Mar Paraguayo e Brinks, publicados,
respectivamente, nos nimeros 6 (1987, p.25) e 26 (1989, p.23), funcionaram como
antecipacdo do que serd a mescla linguistica, ou melhor, do que seria, pois que,
inicialmente, a novela foi anunciada com mais de cem paginas, ndo confirmadas depois,
tendo o texto definitivo apenas 73. Por comparacao, percebe-se a burilagdo empreendida
a fim de remover os excessos “em excesso” e as repeticdes “muito repetidas”, além da

precisdao/concisao resultante: o “barroquismo” que sobra € 0sso, esqueleto e suporte.

2. Percalcgos
Em uma de suas obras mais conhecidas, A farmécia de Platdo, o filésofo franco-

argelino Jacques Derrida escreve na aberturas:

Um texto s6 é um texto se ele oculta ao primeiro olhar, ao primeiro
encontro, a lei de sua composicdo e a regra de seu jogo. Um texto
permanece, alias, sempre imperceptivel. A lei e a regra ndo se abrigam
no inacessivel de um segredo, simplesmente elas nunca se entregam,
no presente, a nada que Se possa nomear rigorosamente uma
percepcdo. / Com o risco de, sempre e por esséncia, perder-se assim
definitivamente. Quem saberd, algum dia, sobre tal desapari¢do?
(DERRIDA, 1997, p.7).

Mar Paraguayo, versdo livro, é finalmente publicado em 1992, pela Editora
[luminuras, com o prefacio “Sopa Paraguaia”, de Néstor Perlongher: “onde tudo boia,
entre a prosa € a poesia, entre o devir animal e o devir mulher” (In. BUENO, 1992, p.9).
Diante de um texto assim, cabe a pergunta: Como entrar na obra? Se, para Derrida, em

um texto sO se entra parcialmente, para Deleuze e Guattari esta é a pergunta que vai

2 Manual de Zoofilia foi publicado pela Noa Noa: Ilha de Santa Catarina, Floriandpolis, em 1991.
Suponho que o titulo Jogos de Bilhar tenha se tornado pequeno tratado de brinquedos, publicado pela
Fundagdo Cultural de Curitiba (PR) e pela Iluminuras (SP): 1996.
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guiar o estudo sobre Kafka*. Guardadas as devidas distancias, ¢ claro, afinal é o terceiro
livro de Wilson Bueno, um autor paranaense que manipula uma matéria ténue, as
minucias/misérias de um ser que se constroi e é construido das sombras, sobras
linguisticas e existenciais terceiro mundistas, ou, melhor, sul-americanas, indigenas,
latinas, africanas, fronteiricas.

A primeira vista, 0 que se desenha na novela é uma delicada teia, 0 que se
elabora € uma mal enjambrada trama, o que se esboca é um fragil mosaico e que, talvez,
procedendo por sutis desmontagens, perseguindo a linha fina do texto e perscrutando
seus nos/dobras/articulacoes se alcancara algo semelhante a uma...interpretacéo...leitura.
O dificil é saber se, como Kafka, o autor ndo buscava uma espécie de jogo mais
inclinado a experimentacdo que a significacdo e se, procedendo por recortes, nao se
estara introduzindo o inimigo Significante bem 14 onde em “huessos 0ss0ssosporosos”
(Ibid., p.28), ele pode agir de maneira mais dissimulada.

Enfim, opta-se por correr o risco. Da leitura mais evidente da “cancion marafa”
(Ibid., p.13), interpretada pela descendente de indigenas, bébada de guaranias, soledad e
conhaque, passando pelo velho-novo da linguagem e toda uma microscopica fauna ali
presente, até o abismo-de-mar-aldeia-natal-Parana, que é terra de ninguém, espaco de
desejo e vertigem, o que move este ensaio é o que propde Heloisa Buarque de Hollanda
na orelha do livro: “uma necessaria discussao dos limites, o insistente desejo de desafiar
geografias imaginadas”. (HOLLANDA, orelha, 1992).

Trata-se de limites discursivos, limites estéticos, limites de escritura. Geografias
de intersecgdo, “no borderline da historia e da linguagem” (Ibid., 1992)., que marcam a
tensdo entre identidade e diferenca estabelecida num mix de préticas linguisticas e
culturais, nacionalidades e sexualidades. Antes de tudo, o “morangu” (Ibid., p.23)
guarani, que surge como lenda, fabula, raconto. E o desafio tedrico de encarar a cena
mestica contemporanea, na qual o universo € multiplicacdo de fragmentos. Para isso,
sem duvida, os tedricos da diferenca — Derrida, Deleuze e Guattari e, a seguir, Lyotard —

ja mapearam alguns caminhos.

3. Evidéncias

3 Utilizo a traducéo de Rogério da Costa, de 1997.
4 Referencio a traducdo de Cintia Vieira da Silva, de 2015, da obra Kafka. Por uma literatura menor.
Retornarei a este tema nas paginas finais.
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Diante de Mar Paraguayo, um texto que promove tantas desterritorializacbes e
marca com insisténcia o sentido de entre-lugar, cabe citar um tedrico que promoveu
uma reflexdo importante em relacdo aos espagcos contemporaneos. Quando ele menciona

certas tensdes do urbano, pode-se estender o alcance disso a espacialidades outras:

Deve-se entrar na cidade pelos suburbios. A frase dos suburbios é a
gueixa: ndo moramos em parte alguma, nem fora nem dentro. A
queixa de ser Orfao ja ressoava nos bairros da cidade classica com
Villon. Difunde-se até o cerne nas metropoles modernas. Mau menino,
moca perdida, as criancas da periferia vém domingo ao centro cantar
seus estribilhos sem pé nem cabeca. Recitam poemas em prosa.
Desconcertam a arte poética. Chamam-se Baudelaire, Verlaine,
Rimbaud. “Vocé 1€ os prospectos, os catdlogos, os cartazes que
cantam bem alto / Eis a poesia hoje de manhd e, quanto a prosa, hé os
jornais”: Apollinaire abre Alcools com “Periferia”. E o cinturio em
grego, nem campo nem cidade, um outro lugar, que ndo é mencionado
no registro das situac@es. (LYOTARD, 1996, p.23).

O tedrico francés escreveu sobre a cidade moderna e seus espacos de incluséo
excludente, em direcdo similar a de uma escrita deslocada, curiosamente coincidente, a
respeito dos lugares de poréo, de submundo (ou de terceiro mundo), e a tudo o que, nos
anos finais do século XX, deu-se a ver em cena literaria e em tempos de teoria pos-
moderna. Por isso, na investigacdo da estrutura e dos personagens, é possivel aproximar
essas reflexdes da novela de Wilson Bueno e, a partir delas, abordar também a

linguagem e 0 espaco narrativos.

3.1. Estrutura e personagens

Em primeira pessoa, direto de um cabaré de Aquidauana, um pouco mulher
(mae) degradada, rebaixada, violada, e um pouco camaleoa, meio-cobra, meio-aranha,
com unhas de pantera e borrada de rouge e batom, a personagem/atriz principal se

apresenta:

Yo soy la marafona del balneério. A ca, en Guaratuba, vivo de suerte.
Ah, mi felicidad es un cristal ante el sol, advinadora esfera cargada
por el futuro como una bomba que se va a explodir en los uranios del
dia. Mi mar. La mer. Merde la vie que yo llevo en las costas como una
sefiora digna cerca de ser executada en la guillotina. (BUENO, 1992,
p.15).

Sua sorte ambigua, entre sina e sinal, é o ponto de partida da torrente de palavras
pelo viés confessional, juntamente com a frase-refrdo que atravessa o texto, numa
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repeticdo que parece movida pela culpa, que, de tanto negar, torna-se suspeita ou
bloqueia qualquer possibilidade de imputagdo: “yo no maté a el viejo” (Ibid., p.14). No
final da primeira parte, intitulada “noticia”, a expressao aparece pela primeira vez e na
sequéncia da narrativa, em variacdes minimas, ela se repete, implicada num jogo muito
sutil entre imputacéo e amputacéo.

As descri¢des da convivéncia com “el viejo” se desenvolvem em versdes, no
minimo, duplas: companheiro de muitos anos, j& esta morto, por um descuido ou
distracdo no qual ela o jogou ao sofa, provocando uma parada cardiaca; ou, ele teria
caido no banheiro e, de |4, teria sido transportando ao sofa. Estaria prestes a morrer,
arrastando-se em interminavel sofrimento nos meses frios do inverno, enquanto a
possibilidade e/ou desejo de sua morte vai sendo digerido e o “assassinato” ¢ planejado:
“solo el viejo persiste con su caceta amputada que todavia prossigue cocando, solo este
maldito viejo que carrego en las costas hecho uma prisioneira en el campo de
concentracion” (Ibid., p.59). E uma personagem importante, ja que a sobrevivéncia da
marafona — econdmica e afetivamente - depende dele e que, por isso, continua a
assombra-la mesmo depois de morto numa relagdo simbidtica entre vitima e algoz.

A marafona, na estranha condi¢do de “atendente y obrigatdria esclava” (ibid.,
p.26), torna-se objeto de um estranho amor, que se funda na impossibilidade sexual
resultante de quinze anos de bebidas, cabaré e fumo. Paradoxalmente, € uma condicéao
que traz algo concreto e bom e, ainda assim, é similar ao inferno. Como se chamaria,
num mesmo ser, a convivéncia entre vitima e verdugo?

Nos dezembros encalorados, outra personagem, “el nifio”, vértice contrario do
triangulo, aparece, ofuscante em sua beleza adolescente: “Fue de la ventana que o avisté
y lo despi de su bermuda florada, el que venia por la calle, duras coxas, sus joellos de
caballo ao sol, sus diecisiete afios que me juegan, sin piedad, en nesto mundo de aflicion
y unhas roidas con desusada inseguridad” (Ibid., p.26). Este garoto é objeto de um
desejo impossivel, mesmo que a paixao por ele seja vivida com enorme intensidade e
que algumas vezes se concretize. Aqui surge outra relacdo: a do/a cacador/a com sua
presa, que “me pone abrasado el utero profundo” e que, surpreendentemente, reverte o
jogo sexual: “yo soy la suerte y el azar, si, yo soy la que enrraba los menores de
diecisiete afios, sefiora!” (Ibid., p.60). Se, por um lado, ¢ uma relagdo que permite uma
participacdo ativa da personagem, que passa de escrava a predadora, por outro, é fadada

ao fracasso, pois existem em Guaratuba pessoas bem mais jovens e desejaveis. Ainda
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assim, é uma das molas propulsoras do relato, o que mais se aproxima do que a
marafona denomina de “amor”: uma fome/hambre que € outra face do inferno.

Oscilando entre os dois polos masculinos, a “cancion marafa”, de bar em bar,
trabalha o desapego do velho e busca desesperadamente o novo, dilacerada entre um
passado que cheira a formol e um presente de drops de menta. Tudo se desmancha nas
tentativas de articular-se para fora deste meio-termo que, aparentemente fixo e estéril,
realiza-se como escritura.

Um terceiro homem-personagem, o doutor Paiva, que vinha ver o velho todas as
semanas, adquire o estatuto de confidente e cimplice, ja que apenas os dois sabem que a
salde do velho ia bem, para alguém de oitenta e cinco anos. O médico esta presente nas

linhas finais:

Por el, por el rosto de Braga fue que comenzé a urdir esta estranha
matanga, perfecta como nunca se es perfecto quando lo que se pone
em question es la muerte. Lloraré mas que una madre también por el
nifio, ahora que todo se enluta de esta sangreneria, vos entiende, solo
vos me comprende, doctor Paiva. Mi mar? Mi mar soy yo. lya. (Ibid.,
p.73).

Testemunha, confidente, o0 médico é o elo que liga a marafona/viejo ao mundo,
la fora, onde residem as “outras”: as senhoras burguesas que raramente precisam de
médicos, nunca de psiquiatras, as mulheres-vendeiras nativas que ndo compreendem a
sua lingua mestica e a olham com desconfiancga, as garotas-enfeite que decoram a praia
“sin imaginacion 0 personalidad” — uma das quais Ihe roubou o garoto — que séo apenas
“um cuerpo-de-miss y nada mas” (Ibid., p. 52).

O exterior, dito “normal”, ¢ observado “al borde de la ventana”, do qual fazem
parte, também, as familias: “los banhistas, com sus esposas gordotas y hijos inquietos,
llenos de arena, lambuzados de mar y sorvetes con grandes crostas de caramelo” (ibid.,
p.26). E composto bucolicamente, interiorano, em finais de tarde, com gente, pardais e
tico-ticos, em contraponto complementar ao interior kitsch da casa que ficou de heranca
(do velho), rescendendo a perfume Coty, da sala escura na qual a vida-escritura-teia-de-
aranha é tecida silenciosamente e pela qual passeiam os simulacros televisivos das
novelas. O doutor Paiva é o Unico que frequenta os dois mundos. E — parece — € 0 Unico

interlocutor da complexa personagem.
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Tornada deliberadamente um jogo, a escritura tanto mobiliza Nossa Senhora,
Sonia Braga, Cobra-Grane e Mulher-Aranha, quanto transforma o menino — objeto de

desejo, ora em anjo ora em cavalo, dando voltas sobre si, e a sua prépria procura:

esto relato, sus lendas interiores, sus grados de rama, sus lenteles
darquicos, su ternura irremediable, dios, prados, adélias, su andado de
vomito, esto relato solo quer y desea sé-lo uno juego-de-jugar: como
los dioses en el principio, en el tupa-karai, antes del des-principio de
todo, los dioses y su lance de dados, su macabro inventar, oguera-jera,
esto mundo achy: como un juego-de-jugar: fie’e. (Ibid., p.35, 36).

O fie’e guarani, a0 mesmo tempo palavra/lingua/voz/conversa retoma o gesto
inaugural da criacdo e retorna ao mito. Mas ao mito degradado, ao des-principio de
tudo, ja que o mundo narrado esta na zona fronteirica entre a morte e o inferno, vai da
animalidade ao supra-humano e vice-versa, compondo-se como fluxo de signos
desterritorializados.

A velha prostituta, drag-queen, “bruja o guru”, que causa temor ¢ admiragdo
entre 0s nativos, tem uma relacdo apaixonada com o ato de escrever, tanto mais
dramadtica quanto se confundem literatura e vida, aquela salvando esta: “Escribo para
que no me rompam dentro las cordas del corazon”, e, ao mesmo tempo, consciente do
distanciamento, faz funcionar o texto como uma espécie de “analise” e de “julgamento”
de seus sucessos e fracassos: “Soy mi propria construcion e asi me considero la
principal culpada por todos los andaimes derruidos de mi projeto esfuerzado. Se chegaré
a mim? No sé y me persigo, de lo melhor modo: escribindome alin que esto me custe
lancetadas en el ovario y el pulsar de una vena azul cerca del corazon”. (Ibid., p.33).

Os “lectores de mi corazoén” véem-se, também envolvidos na trama e, algumas
vezes, percebe-se que tudo dirige-se a eles: “a vos, que me dicifraron en outra
dimension”, “sefior, senhores, senhoras, lectores, rosas, rosales” (ibid., p.28), com uma
humildade — fiemomirihd — que considera a felicidade — milagre ou literatura —
inalcangavel, e a morte apenas uma questdo de tempo: final da rota dos dificeis anos
gastos a dobrar “el cabo-de-la-buena-esperanza”. O drama se desenrola num cenario de
violéncia onde se misturas a politica do corpo e a politica da pétria, possibilitando que
um suposto ato isolado de mutilacdo se torne dendncia de assassinato da prépria
identidade, reclusa e impotente diante de um mar indecifravel.

Envolver o leitor o torna cumplice de todas as violéncias e violagdes, ou, ao

menos reivindica sua atengéo, na tentativa de obter dele certa simpatia por quem, diante
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da vida sem muitas saidas, é simultaneamente autor, ator e vitima indefesa,
interpelando-o a um bailado: “La vida -causticante y feroz. Unos dias tango; otros, puro

bolero-cancion”. (Ibid., p.32).

3.2. linguagem

Com que ojos/ollos/olhos interrogar a entre-lingua®?

De inicio soa estranho o confronto do espanhol com o portugués que, para a par,
vai se desenvolvendo no texto, a ponto de as mesmas palavras, em varia¢do idiomatica,
aparecerem juntas num mesmo paragrafo: “polvo/p6”, “lluvia/chuva”, “huesso/0sso”,

13

y/e”; ou de, nos melhores momentos, as semelhancas, graficas e fonicas, elaborarem
uma musicalidade de duplos: “voces y vozes”, “latidos y ladridos”, “teto y tetas”, “dulce
y dulzura”. A medida que o texto se desenrola, entretanto, percebe-se o quanto estes
jogos beneficiam a posta em cena de um poder sub-repticio que ndo se quer deixar
apreender, esquivando-se sempre. A escritura, percorrendo uma linha de fuga na beira
do abismo, |4 onde os sentidos se excedem, se superpdem e escapam, traca um
movimento de permanente transito, que se notam em multiplos momentos aqui
recortados de lugares distintos: “ja saco em sus ollitos que tiemblam...”, ““...de nuervo,
de novo el infierno.”, “...el viejo, yo lo dice, era un traste que hacia mi vida harta y

29 ¢c

farda. Ah, si, y farta.”, “Entonces es que pregunto a el biltre 0 al salitre...”, ““...1a cara en
pan, la cara en pano, la cara en pane,...”. “esto esgar abajo de la linea del infierno: el
oco, el oco del hueco del medio. Buracos?”

Outras surpresas ficam por conta dos deslocamentos dos acentos, que aparecem
em palavras como “sticio” ou “espacio” e desaparecem de “cancer”, ou que introduzem
um ritmo afro-indigena no texto, como na utilizagdo de “6” para indicar o/ou, e
especialmente nos verbos: “lloré”, “oculté”, “chegaré”, “no s€”, “maté”, etc.; ou, ainda,
em ousadas invencdes fono-lexicais: “ansienedades/ancienedades”, “inemprestable”,
“pentimientos”, “epantosa”. Uma pratica, alids, bem urdida desde o inicio, j& que a
novela se abre com uma “noticia”: “Un aviso: el guarani es tan essencial en nesto relato
quanto el vuelo del parraro, lo cisco en la ventana, los arrulhos del portugués 6 los
derramados nerudas en cascata num solo sé suicidio de palabras anchas. Una el error de

la outra.” (Ibid., p.13).

5 Com algumas variacles, as reflexdes sobre a lingua, em Mar Paraguayo foram apresentadas
anteriormente em artigo de Jornal, SC, 2005. Foram reelaboradas e atualizadas, para serem incluidas
neste ensaio.
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Paralelamente a lenda, fabula, raconto, enredo, o que se discute, na linguagem, €
como levar ao suicidio as linguas maes bem estabelecidas. Num dos artigos
acrescentados a Ultima edicdo de Mar Paraguayo®, o teérico chileno Andrés Ajens
refere-se a “fronteiras fluidas” da novela, ao tanto de Parana que ¢é rio, que une ¢ separa,
em constante movimento, Paraguai e Brasil, Uruguai e Argentina.

Na topologia da mescla, o guarani € mesmo essencial. Uma lingua trazida do
fundo inalcancavel dos tempos, que contribui para minar por dentro as certezas
linguisticas. Funciona como o retorno do recalcado, algo que s6 quando é pincado para
fora, s6 quando € trazido a luz é que se percebe que sempre esteve ali. Realiza, em outro
plano, o que faz o sexo do “velho”, contraparte complementar, corpo masculino da
“marafona”: mesmo amputado, nunca para de cogar, mesmo sem estar mais ali, ainda ¢
desejo.

Comparada aos sons silenciosos das formigas, a entrelingua trabalha
subterraneamente, como 0s demais animaizinhos que, ou sdo noturnos ou vivem as
escondidas, povoando a escritura: aranhas, cobras, escorpifes, moscas, besouros,
mariposas, morcegos e vermes. E também, em grande medida, responsavel pelo lirismo
exacerbado, com ecos miticos, que explode em certas passagens, nos momentos de
maior dramaticidade, quando a personagem mergulha, em sua busca desesperada, num
intrigante z0o de signos, em passagens que, vale repetir, as formas se sobrepdem ao

conteudo e o antecedem:

Hay mis manos y todo lo que pueden sus infinitas capacidades, su
fervor de matar 6 morir, su encendido furor cerca de la muerte e sus
aguas, Ttacupupd, chid, chid, tini, chini, sus aguas de pura agonia,
paraguas, mar de perdas y de rumores, chorord, chorord, pard de
naufragados, deseos sin limite ni frontera, la cal de la tierra, la sangre
pissada de los dias, fguasu, Tpaguasu, ai que sangre pissada, tuguivat,
donde ja las moscas, mberu, mberd, mberd, mberufiard, las moscas e
los besoros nocturnos del verano, ponen huevos de alvissima blancura.
(BUENO, 1992, p.25).

Caracteristica estruturadora da lingua indigena, o perspectivismo ora amplia o
angulo de visdo, indo, por exemplo, da inofensiva cobrinha d’agua, a jiboia, a Cobra

Grande ou Boitata, ora faz o caminho inverso. reduzindo ao infimo, como no processo

6 Refiro-me a edicdo argentina do Mar Paraguayo (tsé-tsé, 2005), a cargo de Reynaldo Jimenez, que
manteve 0 prélogo de Néstor Perlongher da primeira edi¢do (1992), e acrescentou um Addenda, com
comentarios de Andrés Ajens, Adridn Cangi e do proprio Reynaldo Jiménez.
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de sufixagdo aplicado ao nome do cachorro da marafona: “Brinks; Brinks’i; Brinks’imi;
Brinks’michi; Brinks’michimira’ymi; Brinks’michimird’itotekemi.” (Ibid., p.63).

Num utilissimo “elucidario”, no final da novela, Wilson Bueno explica este tipo
de construcdo: “tamanha aglutinacdo de sufixos diminutivos acoplados ao nome
proprio, Brinks, realiza em guarani o que s6 pode ser visto através de um microscépio,
tornando a coisa diminuta, algo (quase) invisivel; na sugestdo do texto, o que nao se
pode ver ou que efetivamente, no caso, “nao existe”. (Ibid., p.75). As duas dimensdes da
escritura, segundo a personagem principal, “inclinacién nuestra al martirio y al jubilo.
Dos facas y dos gumes.” Ibid., p.71), tocam-se em algum ponto do infinito.

O bichinho, “perro, mi tiquito perro que atende por el ruido de Brinks e es tan
pequetito, tan juguete-de-pelos, tan colita acima...” (Ibid., p.18), de dezessete anos,
comparado, pela longevidade, as tartarugas e aos dinossauros, existe apenas como
desejo de viver, mesmo diante da mais absoluta soliddo. E o filho que a marafona ndo
teve, seu brinquedo de infancia, seu amigo fiel, indice de uma felicidade infantil e
ingénua. Este cachorrinho imaginario ‘“caballito-de-agata, pelotita de goma” (Ibid.,
p.62), contraponto minusculo de toda a dor, ¢ o “outro” e o “espelho” que torna a
existéncia suportavel: “mirando a el rasgado mar de olas y espumas de esto balnedrio
del Paran4, casi me pongo a llorar posto que suele existir Brinks, precaria negacion del
infierno con que tentamos driblar a la muerte, se non su unica afirmativa”. (Ibid., p.62).

Casa antiga, retorno a aldeia, fonte de memoria da guerra’, o idioma assim

perdido e recuperado realiza um bailado funebre:

La danca bruja de las horas, ah que danca, sefior, sefiorito, sin el alma
del cururu, del catereté, afiaretdmegua, la danca en la sombra, el error
sin direccion de lo lagubre, de las mariposas 0 de la lluvia en los
inviernos de mi nifiez cativa de lama, del polvo 6 de las calles
himedas y de los pueblos sin suerte ni destino. (Ibid., p.20).

Outros idiomas também ecoam, inevitavelmente irdnicos: um pouco de francés
de cabaré, a brincadeira literaria do “aprés-midi: el fauno” (Ibid., p.48), um inglés
arrevesado de “fogs”, “states”, “techinicolor”, de ruido escolhido para nome de
cachorro. S8o desterritorializacbes que um uso menor — no sentido empregado por

Deleuze/Guattari em relacdo a Kafka - torna ao mesmo tempo engragadas e cortantes,

7 Subtexto ou pano de fundo, a guerra contra o Paraguai, no final do século XIX e as guerras por
delimitacdo de fronteiras, ao longo da primeira metade do século XX, indo até a construgdo binacional de
Itaipu, de 1973 a 1982.
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exibindo relacdes de forcas interiorizadas. Sobrevivem, em fiapos, fantasmas de
emigrados, nos vocéabulos roubados e tornados némades que assombram a praia de
Guaratuba, especialmente no inverno, quando o tom é cinza e vozes do passado

atravessam o siléncio.

3.3. espaco

No balneario de Guaratuba, no estado brasileiro do Parana, a marafona, a cada
dia, inventa uma nova can¢ao desatinada, composta, em parte, com os “recuerdos” da
origem: “Nasci al fondo del fondo del fondo de mi pais — esta hacienda guarani,
guarania e soledad.” (Ibid., p.16); num tom cerimonioso, ligado aos antepassados e a

uma liberdade inaugural:

la fala ancestral de padres y avuélos que se van de infinito a la
memoria, se entretienem todo habla y tricé: estas vozes guaranis solo
se enterniecen se todavia tecen: fiandu: no hay mejor tela de que la
telarafia de las urdidas hojas de pleno acord6, fiandu, de acordo y de
entremeio por los arabescos que, sinfonia, se entrelaza, radrez de
verde e ave y canto, en el andamento feliz de una libertad: fianduti:
fiandurenimbd:” (Ibid., p.42).

Assim, enfrentar o desaparecimento do velho torna-se rito de passagem,
necessario, que mantém firme o desejo de que a vida prossiga, “de que la mafiana sea
um hecho de las vitorias del dia, hay que resistir y non entregar-se como se pasa con el
viejo,...”(Ibid, p.62), ainda que, para a personagem, continuar signifique enfrentar “un
mundo delante de nuevo nudo:” (Ibid., p.62).

Mergulhada no mar das lembrangas, “nuestra casa em Assuncion” (Ibid., p.36),
0 cabaré de Aquidauana, sul de Mato Grosso, casa de mulheres, “currutela em la
frontera”, “el gusto de sexo en la lingua, la lingua, el sexo en los multiplos idiomas”
(Ibid, p.70), o nao saber o que fazer com os mortos: “Em el passado, Assuncion,
Birigui, Poconé, Campo Grande, no importa, la Coisa Imposta se precipitd com ojos de
duro diamante...” (Ibid., p.34), a marafona vai desentranhando o presente, desenhando
seus raros passeios “por Atlantida y Brasil, nuestras fugas hasta las imediaciones de
estas casas Prosdocimo” (Ibid., p.62) e ensaiando um espaco de equilibrio precério,
duramente perseguido e duplamente dificil, por se recusar a mediocridade e por se

colocar ao lado dos que ndo tém lado nenhum:
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el panico de haver equilibrado, todo este tempo, em el fio tenso y
precipicio de los equilibristas que no se Dejan llevar por la
medianidad. No que sea incomum. Ellos é que san ordinarios por
demés y burdcratas se van tangidos pelo que se d& la maquina, lo
Estado, los podres constitudos. Me inscrevi asi en el corazon de los
marginados, de los postos de lado y chutados das lanchonetes hecho
perros vanos y baldios. (Ibid., p.30).

Escrever ¢ o contrario de esquecer: “Olvido guaranis y castejanos, marafos afros
duros brasilefios porque sei que escribo y esto es como grafar impresso todo el contorno
de uno cuerpo vivo em el muro de la calle central.” (Ibid., p.32). E o avesso da morte,
mesmo para quem ja ultrapassou o marco, “el rio ferviente de los cinquenta
inviernos.”(Ibid, p.69). Ainda que, cada dia mais marafa e mais “bagulha”, para
sobreviver ao corpo morto do velho, a personagem seja levada a beber e a procurar o
amor de meninos. H& um tom de dignidade em sua consciéncia de envelhecer, o que a
leva a se inventar: “resulto volumosa como grossa elefoa pero nunca que abandone mis
vicios necessarios e insubstituibles en troca de estas cosas desatinadas de la estetica y
del capricho, como de tomar desarvorada todas copas alcoolicas ou aquel outro mar — el
nifio con una furia medéia y essencial.” (Ibid., p.65), e um certo orgulho de tornar-se um
hibrido Medéia, Madre Grande, Madona, Macunaima, Indigena, Pajé, Tupa.

Todas as personagens numa s, todas aas espacialidades em uma. A literatura se
estabelece num entre-lugar labirintico, rico em saidas/entradas como um rizoma. O
animal faz sua toca, a aranha, a sua teia, com o auxilio de mil ruidos que lhes chegam de
todas as partes. A enunciacdo é puro desejo e o caso individual, assim, aumentado ao
microscopio, aproxima-se escandalosamente do politico, fazendo com que todos 0s seus

aspectos adquiram um valor coletivo.

remuneracéo do delito

Em sua terceira edicdo, conforme ja comentado em nota, Mar Paraguayo
mantém o prefacio, de 1992, assinado por Néstor Perlongher, que adjetiva a novela de
“sopa paraguaia”, referindo-se tanto a um prato tipico, entre a omelete e a empanada,
que ndo tem caldo, como se poderia supor, quanto ao texto, atipico, no qual, pelo
contrario, tudo esta envolto nu caldo grosso, produto de contrabandos linguisticos,
nacionais, literarios, sexuais, dos quais a personagem principal, autodenominada

“marafona de Guaratuba”, ¢, simultaneamente, autora, atriz e vitima, um ser
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multifacetado nadando num mar cultural e linguistico que muitas vezes beira o
indecifravel.

Remontando ao surrealismo correntino de Francisco Mandariaga, Perlongher
define a lingua inventada por Bueno como um portunhol “gaucho-beduino-afro-
hispano-guarani” (Ibid., p.8), que, perseguindo a linha fina do texto, procedendo por
sutis desmontagens, perscrutando seus nos/dobras/articulagdes, exibe e explora as
contravencdes explicitas, teias-de-aranha silenciosamente tecidas pela “marafona”, ja
que, para ela, escrever, narrar, €, em tudo, o avesso do apagamento.

O encantamento da oralidade envolve o leitor, tornando-o cumplice dos delitos,
desafiando-o a encarar a novela muito mais pela experimentacdo do que pela
significacdo, diante de uma potencializacdo dos limites discursivos, estéticos, de
escritura. Ou da geografia improvavel da intersecgdo. Assim, na poética de Bueno é
possivel identificar semelhangas com a nocdo de literatura menor, desenvolvida pelos
tedricos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, em seu admirdvel tratado sobre

Kafka, que tem como estratégia

servir-se do polilinguismo em sua prépria lingua, fazer desta um uso
menor e intensivo, opor o carater oprimido dessa lingua a seu carater
opressor, encontrar 0s pontos de ndo-cultura e de subdesenvolvimento,
as zonas linglisticas de terceiro mundo por onde a lingua escapa, um
animal se introduz, um agenciamento se ramifica. (DELEUZE &
GUATTARI, 1977, p.41, 42).

Assim, a pequena obra/novela de Wilson Bueno é exemplar. Por exemplo, o
conjunto de artigos acrescentados a Ultima edicdo, de 2005, a seu modo, refaz estes
caminhos: “Paranalumen”, ja citado, de Andrés Ajens, traca uma relagao fluvial desde o
modernismo brasileiro até Meu tio Roseno, a cavalo, uma narrativa de Wilson Bueno de
2000. Reynaldo Jiménez, em “La subversion de las aduanas™ considera a aproximagao
entre a escritura e a aventura um indice da insubmissdo ancestral do poeta, da
aproximacgdo com os cantares e da exploracdo da tragédia miuda, que encena o encontro
do diverso. Por tltimo, no longo e detalhado ensaio “Imprevistos de la vida. Torsiones
del lenguaje”, o critico e ensaista Adrian Cangi reaproxima Bueno e Perlongher a partir
do relato de suas conversas telefonicas, na medida em que ambos empreendem “una
experimentacion en la linea de lo imposible, en los bordes del silencio y fuera de los
idiomas” (BUENO, 2005, p.95).
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A criacdo pelo erro tem ecos antigos e confunde as linguas numa estética de
contrabandista que se da nas fronteiras e se torna encantatoria pelas habilidades de
semear a confusao e de minar a ordem: “adianta lembrar, por exemplo, que em espanhol
sin, em vez de “sim”, quer dizer “sem” — com o qual se retira a afirmacdo sua
existéncia?”. (Ibid., p.8), pergunta-se Perlongher, propondo, a partir desta, outras
indagacdes.

No “Elucidario” que consta no final da novela, TAVAIGUA ¢ “aldeia natal”.
(BUENO, 1992, p.74-78) e, como ja nao ha aldeia e os sentidos de pertencimento se
perderam dos planos locais, é possivel que as ondas deste mar alcancem o ambito
latino-americano. A novela Mar Paraguayo reeditada e comentada, desta vez na
Argentina, confirma as possibilidades contemporaneas de uma poética de limiar,
enunciada no final do século XX e retomada em tempo presente, e assim, talvez, venha

a receber, trinta anos depois de publicada, a atencdo merecida.
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Meu tio Roseno, a cavalo e uma viagem pelos entrecéus da memoria

My uncle Roseno, on horseback and a trip through the skies of memory

José Francisco Moreira Gularte* (UNICENTRO)

Resumo: O presente artigo aborda alguns aspectos da novela Meu tio Roseno, a cavalo, do
escritor Wilson Bueno, que dizem respeito a questdo da memdria. Para tanto, revisitamos obras
que tratam dos conceitos e discorrem acerca da memoria, principalmente pelos vieses social,
filosofico e histdrico. A obra em anélise trata de uma viagem na qual o personagem Roseno tenta
reencontrar a sua esposa Doroi que esta para dar a luz Andradazil, primeira filha do casal. A
historia do tio viajante é narrada pelo seu sobrinho, embora ela tenha acontecido quando este
ainda ndo havia nascido. Ao tempo cronoldgico da viagem sobrepGem-se as lembrancgas e
historias do passado de Roseno; estes fragmentos do passado séo recolhidos mais tarde pelo
sobrinho narrador, o qual reconstroi e relata as memarias do tio. No primeiro capitulo de nossa
pesquisa discorremos brevemente acerca dos conceitos de memoria; jA no segundo capitulo
trazemos elementos da novela de Bueno relacionando-os com a questdo da memoria,
examinando esta enquanto elemento de recuperacédo e reinterpretacdo do passado, tanto no que
diz respeito a obra de ficcdo quanto no que concerne aos acontecimentos histéricos relacionados
ao contexto da novela. Como arcabouco teéricos sdo utilizados os pressupostos teodricos de
Maurice Halbwachs, Jéel Candau, Jeanne Marie Gagnebin, Michael Pollak, Henri Bergson, entre
outros.

Palavras-chave: Wilson Bueno; memoria; viagens; sobrinho narrador.

Abstract: This article addresses some aspects of the novel Meu tio Roseno, on horseback, by
Wilson Bueno, which concern the issue of memory. To do so, we revisit works that deal with
concepts and discuss memory, mainly through social, philosophical and historical biases. The
work under analysis deals with a journey in which the character Roseno tries to find his wife
Doroi, who is about to give birth to Andradazil, the couple's first child. The story of the traveling
uncle is narrated by his nephew, although it took place when he was not yet born. To the
chronological time of the trip, the memories and stories of Roseno's past are superimposed; these
fragments of the past are later collected by the narrator nephew, who reconstructs and relates his
uncle's memories. In the first chapter of our research we briefly discussed the concepts of
memory; in the second chapter we bring elements of Bueno's novel relating them to the question
of memory, examining it as an element of recovery and reinterpretation of the past, both with
regard to the work of fiction and with regard to historical events related to the context of the
novel. As a theoretical framework, the theoretical assumptions of Maurice Halbwachs, Joel
Candau, Jeanne Marie Gagnebin, Michael Pollak, Henri Bergson, among others.

Key words: Wilson Bueno; Memory; trips; narrator nephew.
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Introducao

A novela Meu tio Roseno, a cavalo, do escritor paranaense Wilson Bueno, traz o relato da
viagem de Roseno, desde a regido do Guaira até Ribeirdo do Pinhal, localidade proxima a divisa
entre os estados do Parand e Sdo Paulo, para onde o tio viaja para conhecer e batizar a filha
Andradazil que, segundo a predi¢do de uma cigana, nasceria em breve do ventre da bugre Doroi.
A historia da viagem heroica, feita a cavalo e com duragdo de uma semana, é narrada pelo
sobrinho de Roseno, que mescla as memorias da viagem, eixo condutor da novela de Bueno,
com as memorias distantes e difusas da vida do tio; lembrancas fragmentadas que sdo trazidas a
tona para remontar e recontar a tribulada histéria de Roseno. O critico Benedito Nunes, que
escreveu a orelha do livro de Bueno, chama a atencdo para o fato de a historia ser contada, ndo
por quem viajou, mas pelo sobrinho do personagem “a quem pertenceriam as lembrangas, tantas,
que o narrador vai recolhendo, embora tenha ele, o narrador, nascido na década de 40, muito
depois do caminho percorrido pelo tio” (BUENO, 2000, s/p).

Tempos mais tarde o narrador reanda, por assim dizer, os caminhos percorridos pelo tio
para recontar e reinventar a histéria de Roseno. Mas o préprio narrador chama a atencdo para o
aspecto inventivo da historia que ele narra: “¢ de saudades que nosso tio vive, [...] por onde trota
agora, sob o quarto entrecéu dessa lenda ao desfolhar do vento, nosso tio, Brioso, o zaino, e a
memoria inventada desde muito antes do mil novecentos e quarenta e trés [...]” (BUENO, 2000,
p. 48 — 49). A partir do conceito de memoria como sendo “uma reconstrugdo continuamente
atualizada do passado” (CANDAU, 2016, p. 9), ou também como lembrangas que emergem do
passado, ja deformadas e atravessadas por questBes atuais, consideramos pertinente uma
investigacdo para averiguar como o processo de rememoracgédo ocorre na novela Meu tio Rosseno,
a cavalo. Neste sentido, vale lembrar que a histéria de Roseno é narrada pelo sobrinho, que a
época dos acontecimentos ainda ndo havia nascido. Sendo assim, a histéria de Roseno € também
um olhar do sobrinho narrador para um contexto histérico que lhe diz respeito, haja vista seu
parentesco com a personagem da novela.

Nosso objetivo &, principalmente, investigar como o autor trabalha a questdo da memoria
na obra citada, num processo narrativo em que ha o imbricamento das memorias do personagem,
do narrador e, por vezes, do proprio autor da novela. Essa sobreposicdo de vozes e memorias
resulta, em alguns casos, da mescla de realidade e ficcdo, trazidas na novela; s6 para citar um
exemplo, € o caso da data de nascimento do narrador da histéria que coincide com a data de
nascimento do escritor Wilson Bueno. N&o obstante, e apesar das coincidéncias e do tom
memorialista da novela, trata-se de uma obra de ficcdo que reflete acerca da memoria, da

historia, do tempo e da linguagem, entre outras questdes. Neste sentido, Benedito Nunes observa
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que a novela Meu tio Roseno, a cavalo ¢, antes de tudo, uma ficg¢do sagaz, [...], ¢ um género de
fronteira — passa de lugar a lugar como de lingua a lingua, no limite entre a lembranca
retrospectiva e a percep¢do comum, reelaborados pela forga da linguagem” (BUENO, 2000, s/p).
E é também o aspecto multifacetado do personagem Roseno que torna instigante a investigacao
de certos elementos da obra, em nosso caso a questdo da meméria. Para tanto, nos apoiaremos
em teorias que tratam da memoria pelos vieses historicos, sociolégicos e antropoldgicos; entre
outros tedricos citados em nossa pesquisa, destacamos aqui as seguintes obras: A memdria
coletiva, de Maurice Halwachs; Memdria e identidade, de Joel Candau e Memoria e identidade
social, de Michael Pollak. Apds uma breve incursdo pelos conceitos de memdria trazemos
trechos da obra de Bueno, relacionando-os com a teoria. Isso nos permite, por fim, formular e

sugerir uma possivel leitura para Meu tio Roseno, a cavalo, no que diz respeito & memoria.

1- Situando a questdo da memoria

Na antiguidade acreditava-se que ao nascer 0 homem recebia a memdria como um
presente divino. Para SAcrates, por exemplo, essa parte da alma onde as lembrangas sdo gravadas
era uma dadiva de Mnemosyne, a deusa da memdria, e se assemelhava a um bloco de cera, ou
seja, “Socrates considera que sobre o molde de cera que nos forneceu Mnemosyne pode ser
inscrito ‘tudo o que podemos querer nos lembrar entre as coisas que vimos, escutamos ou
concebemos pessoalmente” (CANDAU, 2016, p. 64). Na modernidade a memoria pode ser
entendida, dentre outros conceitos, como a capacidade ou a faculdade humana que preserva as
lembrancas do passado. Neste sentido, o escritor Jacques Le Goff, em Histdria e memoria,
observa que “A memoria, como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar
impressoes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF, 2003, p.
419).

O estudo da memoria pode ser abordado por diferentes perspectivas. Assim, por exemplo,
podemos citar: a psicologia, a filosofia, a antropologia, a sociologia, e outras areas do
conhecimento. Dessa forma, surgem diferentes conceitos para memoria, amparados por teorias
diversas e que dizem respeito aos interesses de cada area de pesquisa. Deste modo, “[c]ertos
aspectos do estudo da memoria, no interior de qualquer uma destas ciéncias, podem evocar, de
forma metaforica ou de forma concreta, tracos e problemas da memaria historica e da memoria
social” (LE GOFF, 2003, p. 419). E natural, portanto, que os conceitos de memoéria divirjam
entre si, sob alguns ou varios aspectos.

Henri Bergson, em Matéria e memoria (2006), trata do tema a partir de uma concepgao
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de memoria individual, enfatizando o aspecto imaterial e espiritual da mesma. Para o filosofo ha
dois tipos de memoria: a memoria de licdo e a memdria dos acontecimentos, também
denominada de imagem-lembranca. A memdria de licdo se refere aos habitos, ou seja, ao
aprendizado adquirido ao longo da vida, cuja manifestacdo é espontanea. Ja a imagem-lembranca
é uma representacdao dos acontecimentos e conhecimentos que ficam guardados sob a forma de
imagens na consciéncia ou no espirito do ser humano. Assim, essa memoria “registra, sob a
forma de imagens-lembrancas, todos os acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida que se
desenrolam” (BERGSON, 2006, p. 88). A memoria de licio e a imagem-lembranga andam lado
a lado, apoiando-se uma na outra.

Bergson refuta a ideia de que o homem possa acumular as suas lembrancas numa
determinada parte do corpo, uma vez que, segundo ele, estas se situam entre o espirito e a
matéria. Cabe ao corpo (cérebro), “simplesmente escolher, para trazé-la a consciéncia distinta
gracas a eficacia real que lhe confere, a lembranga Util, aquela que completara e esclarecera a
situagdo presente em vista da agao final” (BERGSON, 2006, p. 209).

Contemporaneo de Bergson, o soci6logo Maurice Halbwachs em sua obra A memdria
coletiva, aborda o tema da memdria a partir de um viés sociologico. Para ele, é por meio das
lembrancgas que podemos falar acerca de nds mesmos, de outras pessoas e do mundo que nos
cerca. Neste sentido, é por meio do aspecto social da memoria que as lembrancas sédo
compartilhadas, possibilitando que as histérias de uma pessoa ou de um grupo de pessoas
sobrevivam a estas. Neste sentido, Halbwachs defende o carater social da memaria, afirmando
que ela é uma construgdo social, pois dependemos sempre do outro para reconstruir ou
reformular o passado. Para o soci6logo, ainda que uma dada memoria pareca ser individual, ela
sempre estard atrelada a lugares ou a pessoas, “[...] nossas lembrangas permanecem coletivas, e
elas nos sdo lembrancas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nés
estivemos envolvidos, € com objetos que s6 nos vimos” (HALBWACHS, 2004. p. 30). Dai a
importancia do aspecto social e simbdélico da memdria, cuja preservacdo depende muito mais de
uma comunidade do que de um esfor¢o individual em manter viva uma dada lembranca.

Mas para que a nossa memoria se complemente e se reforce com a meméria do grupo ou
da comunidade, dos quais participamos, é necessario 0 n0sso engajamento, no sentido de manter

estas recordacdes latentes. Desse modo,

[p]ara que nossa memoria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos
tragam seus depoimentos: é necesséario ainda que ela ndo tenha cessado de
concordar com suas memarias e que haja bastante pontos de contato entre uma e
as outras para que a lembrancga que nos recordam possa ser reconstruida sobre um
fundamento comum. [...] E necessario que esta reconstrucio se opere a partir de
dados ou de nog¢Bes comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no
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dos outros, porque elas passam incessantemente desses para aquele e
reciprocamente, o que sO é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma
mesma sociedade (HALBWACHS, 2004, p. 38 - 39).

Para Maurice Halbwachs, a memoria € fundada e se prolonga no tempo pela interagdo de
pessoas unidas por acontecimentos em comum. Assim, para que uma memoria seja preservada é
necessario que exista um grupo de pessoas, unidas e interagindo por objetivos comuns. Ja para
uma pessoa que tenha se dispersado do grupo, a tendéncia é de que, aos poucos, ela se esqueca
dos acontecimentos dos quais participou. Por outro lado, uma pessoa que permanece no grupo
precisaréd juntar a sua lembranca as lembrancas dos demais colegas ou familiares, fazendo com

que a memdria de um evento que queira evocar seja fortalecida. Dessa forma,

[...] se nossa impresséo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa lembranca, mas
também sobre a dos outros, nossa confiangca na exatiddo de nossa evocacao sera
maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomegada, ndo somente pela
mesma pessoa, mas por varias (HALBWACHS, 2004, p. 29).

Seguindo na mesma linha de pensamento de Halbwachs, o socidlogo e historiador
Michael Pollak, em seu ensaio Memdria e identidade social, estuda a memdria a partir da
natureza social e coletiva desta. Pollak reconhece que a memoria é um fenémeno individual, mas

que se desenvolve no ambito coletivo. Neste sentido,

[a] priori, a memoria parece ser um fenbmeno individual, algo relativamente
intimo, préprio da pessoa. Mas Maurice Halbwahs, nos anos 20 - 30, ja havia
sublinhado que a memoria deve ser entendida também, ou sobretudo, como um
fendbmeno coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente
e submetido a flutuacgdes, transformag6es, mudancas constantes (POLLAK, 1992,
p. 201).

Para Pollak, a identificacdo com o passado pode se dar, também, por meio de um
fendmeno de socializacdo politica ou histérica, fendmeno pelo qual a memdria € herdada, a nivel
individual e coletivo. Desta forma, acontecimentos, personagens ¢ lugares “fora do espago-
tempo da vida de uma pessoa, podem constituir lugar importante para a memaria do grupo, e por
conseguinte da propria pessoa, seja por tabela, seja por pertencimento a esse grupo” (POLLAK,
1992, p. 201).
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Destacando algumas caracteristicas da memoria, Pollak assevera que a memoria processa

e seleciona aquilo que ira ficar registrado. Além disso,

[a] memaria é, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa. A
memoria também sofre flutuagbes que sdo funcdo do momento em que ela é
articulada, em que ela estd sendo expressa, [...] a meméria € um fendmeno
construido. [...] Os modos de construcdo podem tanto ser conscientes como
inconscientes. O que a memoria individual grava, recalca, exclui, relembra, é
evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizacdo (POLLAK,
1992, p. 204).

Em outro ensaio, Memoria, esquecimento, siléncio, Michael Pollak reforga o seu interesse
pelo aspecto social da memdria, referindo-se a esta como uma “operagdo coletiva dos
acontecimentos e das interpretacdoes do passado que se quer salvaguardar” (POLLAK, 1989, p.
9). Ele compreende que o ser humano estabelece relagbes com o passado, negociando os sentidos
de suas lembrancas entre 0 ambito individual e coletivo da memdria, mas também entre o vivido,
o0 aprendido e o transmitido.

Em Memoria e identidade, Joel Candau discorre acerca do conceito de memoria
defendendo que esta é, primordialmente, uma faculdade humana e, por conseguinte, individual.
Ela é a responsavel pela preservacdo das lembrancgas do passado. Segundo Candau (2016, p. 24),
somente a memoria bioldgica, e individual, pode ser “realmente atestada”. Quando ao aspecto
social da meméria, Candau reconhece a sua importancia, mas defende que a memaria coletiva é
somente uma forma da faculdade memorial: “a expressdo ‘memoria coletiva’ é uma
representacdo, uma forma de metamemdria, quer dizer, um enunciado que membros de um
grupo véao produzir a respeito de uma memdria supostamente comum a todos 0s membros desse
grupo” (CANDAU, 2016, p. 24). Assim, segundo Candau, o conceito de memoria coletiva se
refere a um conjunto de lembrancas, hipoteticamente reconhecidas e compartilhadas por um
determinado grupo.

Para Candau, a memoria é individual. Ndo obstante, quando ela é reelaborada ou
compartilhada adquire, necessariamente, caracteristicas sociais. Quanto aos diferentes modos,
pelos quais a memodria € estudada, Candau observa que existe consenso entre os estudiosos ao

reconhecerem que

a memoria €, acima de tudo, uma reconstrugdo continuamente atualizada do
passado, mais do que uma reconstituicdo fiel do mesmo: ‘a meméria ¢ de fato
mais um enguadramento do que um conteudo, um objetivo sempre alcangavel, um
conjunto de estratégias, um estar aqui que vale menos pelo que é do que pelo que
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fazemos dele’ (CANDAU, 2016, p. 9).

Candau defende que a memdria coletiva é somente uma das caracteristicas da memdria
bioldgica do ser humano, e segue as leis das memorias individuais que, passiveis de serem
influenciadas “pelos marcos de pensamento e experiéncia da sociedade global, se reunem e se
dividem, se encontram e se perdem [...], que formam, assim, configura¢cbes memoriais mais ou
menos estaveis, durdveis e homogéneas” (CANDAU, 2016, p. 49).

Candau se opbe ao que ele denomina de retdricas holisticas aplicadas a memoria. Seu
entendimento € de que a memoria necessita da interacdo social para se desenvolver e se
expandir, resultando dai o seu aspecto social. No entanto, a memdria propriamente dita s6 pode
ser atestada, de forma concreta, a nivel individual. De acordo com Candau, (2016, p. 31), 0
conjunto de lembrancas compartilhadas dentro de um grupo forma uma memoria publica ou uma
corrente de pensamentos; mas isso ndo pode provar a existéncia de uma memdria coletiva. O
escritor afirma que o individuo sé consegue compartilhar parcialmente as suas recordacdes.

Neste sentido, ele observa que

em sentido estrito, um fato nunca é totalmente publico. [...]JAs lembrancas
manifestadas ndo se confundem com as lembrangas tais como sdo conservadas (e
cujo conteldo resta incerto, inclusive para os primeiros interessados) e sdo apenas
a expressao parcial entre outras tantas possibilidades. [...]JA parte da lembranca
que é verbalizada (a evocacgdo) ndo é a totalidade da lembranca (CANDAU, 2016,
p. 33).

Candau cita varios exemplos, argumentando que é preciso distinguir entre dizer que ha
uma memoria coletiva e acreditar que ela exista. Para ele, a memoria “existe no plano discursivo,
mas ndo no concreto. [...] Mesmo que as lembrangas se nutram da mesma fonte, a singularidade
de cada cérebro humano faz com que eles ndo sigam necessariamente 0 mesmo caminho”
(CANDAU, 2016, p. 35). Pelo que se pode observar, Candau prioriza o aspecto neurobioldgico
da memoria. Para ele, mesmo diante de acontecimentos comuns a um grupo, cada cérebro
escolhe, entre uma infinidade de variaveis, uma maneira individual para evocar as lembrangas de
um acontecimento qualquer. Desse modo, “chegamos aqui a um argumento decisivo que ¢ a
incomunicabilidade dos estados mentais. [..] E quase certo, observa Leach, ‘que dois
observadores ndo compartilhem jamais a mesma experiéncia”” (CANDAU, 2016, p.36).

O principal ponto de divergéncia entre Candau e Halbwachs parece ser a énfase que este

da ao aspecto coletivo da memoria, enquanto para o primeiro € sempre a memoria individual que
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norteia a rememoracdo e a formacdo da memoria social. Neste sentido, ele defende que
“Halbwachs se equivocou em ver nas memorias individuais os ‘fragmentos’ da memoria
coletiva, conferindo a essa a substancia com a qual tende a despojar as primeiras. [...] Ao final, a
memoria coletiva segue as leis das memorias individuais” (CANDAU, 2016, p. 48 - 49).

Candau e Halbwachs concordam que hd compartilhamento das memodrias individuais,
formando o que se poderia chamar de memdria publica ou correntes sociais do pensamento. No
entanto, “essa transmissdo jamais sera pura ou uma ‘auténtica’ transfusdo memorial”
(CANDAU, 2016, p. 106). Dessa forma, é o modo parcial, sempre sujeito a esquecimentos e
interpretacdes subjetivas que impedem que se possa atestar a existéncia de uma memoria
coletiva. No entanto, a memdria individual se nutre das memdrias alheias e depende da
coletividade para ter razdo de ser, ou seja, sua “transmissdo esta, por consequéncia, no centro de
qualquer abordagem antropoldgica da memdria. Sem ela, a que poderia entdo servir a
memoria?”’(CANDAU, 2016, p. 106). Ao final, ao contrario do que possa parecer, Candau ndo
refuta totalmente as ideias de Halbwachs, procura, outro sim, jogar luz sobre aquilo que o olhar
do socidlogo deixou de perceber ou viu exageradamente. Candau destaca a importancia das
memorias individuais e reconhece que o aspecto social da memdria possibilita a sua transmisséo

e a sua propria razao de ser.

2- Tio Roseno viajante e os entrecéus da memoria

A histdria de Roseno recupera um passado que ja ndo € mais 0 mesmo, uma vez que as
lembrancas narradas estdo marcadas pela acdo do tempo e pela subjetividade do olhar do
sobrinho narrador. Neste sentido, Joel Candau (2016, p. 9), em sua obra Memodria e identidade,

assevera que “a memoria ¢, acima de tudo, uma reconstru¢do continuamente atualizada do

passado”. Mais diante Candau se refere a memdria como

uma forma particular de conhecimento dos acontecimentos do passado,
consistindo, da parte de quem rememora, reativa-los e ordena-los, em parte ou
totalmente, de maneira veridica ou errénea, ou ainda meio-verdadeira ou meio-
falsa (CANDAU, 2016, p. 61).

Na breve resenha escrita por Benedito Nunes, para a orelha do livro de Bueno, o critico
chama a atencdo para o carater fronteirico da novela Meu tio Roseno, a cavalo, seja pelo
parentesco gue une e separa as historias do narrador e do personagem, seja pela ténue linha que

separa e une a narrativa épica da narrativa moderna/romance. A histéria é de Roseno, mas quem
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a conta € o sobrinho, embora este tenha nascido bem depois da viagem a cavalo do tio;

[qJuem conta esta histéria ndo é quem viaja, e quem viaja, para encontrar
Andradazil, sua filha com a bugre Doroi, de olhos azuis, é o tio do narrador,
Roseno, em torno do qual a narrativa esta centrada. E um personagem em viagem,
a quem pertenceriam as lembrancas, tantas, que o narrador vai recolhendo,
embora tenha ele, narrador, nascido na década de 40, muito depois do caminho
percorrido pelo tio. A historia que ele nos conta se alonga como um caminho pela
tumultuosa regido de Guaira. [...] Mas “fabula de montaria”, “lenda antiga”, lenta,
ou “historia visageira”, memoriosa, seja o que for, Meu tio Roseno, A cavalo é,
antes de tudo, uma ficgdo sagaz, que sabe de si mesma ao fazer-se juntamente
com o0 seu personagem uno e multiplo [...]. Hibrido fecundo, a ficcdo sagaz é um
género de fronteira — passa de lugar a lugar, como de lingua a lingua, no limite
entre a lembranga retrospectiva e a percep¢do comum, reelaborados pela forca da
linguagem (BUENO, 2000, s/p).

A histdria é narrada em terceira pessoa pelo sobrinho narrador, algumas décadas depois
do caminho percorrido por tio Roseno. S&o historias que provém da oralidade, causos da
tumultuosa e itinerante vida do tio. As historias que o sobrinho reconta juntam-se as lembrancas
e memdrias intimas do personagem. Estas Gltimas, o narrador tem conhecimento e narra pelo
poder de adivinhagdo que possui, ou seja, através da onisciéncia.

Ao recontar a histéria de Roseno, o narrador seleciona as lembrancas de maior relevancia,
que ficaram gravadas na memoria do tio. Desse modo, os acontecimentos, lugares e pessoas que
ele relembra, reforcam e revelam a personalidade de Roseno. As recordacdes da avé india, filha
de pai alemdo, e do retratinho do av6 que ela guardava dentro de uma biblia. O tio ndo conhecera
0 av0, mas conhecia a historia da bisavé india, cacada a lago pelo bisavé alemdo. A énfase dada
as historias da avd mestica revela o quanto Roseno simpatizava e era movido pela cultura e pelos

habitos do povo guarani, algo que a linguagem deixa transparecer e denuncia:

a Avo murmurejava, india, os incensos da noite paraguaya. [...] O que dizer do
aroma da folha da manzanilla, tanto tempo depois, reconhece nosso tio, ao trote
do quarto entrecéu dessa lenda sidérea, o floral da manzanilla, oleante, madeiro?
No meio da mata a Avé lhe ensinava os andncios — aqui o cicio da agua, chororg,
chororo, acordando desde o fundo o sono dos peixes; ali o luminescente lagarto,
teyl, desdobrando em leque o multicor da cauda, [...] Mba’esporomondiiha,
engrolava, pitando o cachimbo, bem velha, e bruxa, a Avo india do tio, bisavo
nossa ja em germe, managuasu, 0 ovo, a bisavo, a avo de nossa mée, managuasu,
0 tio no ticavacua do tempo (BUENO, 2000, p. 53 - 54).

As lembrancas da avo surgem na mente de Roseno, fazendo com que seu presente seja
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povoado pelo passado. A estas recordacdes, fragmentos de um passado distante, juntam-se
também outras historias que ele ouviu acerca da avo, acontecimentos aos quais ele ndo estava
presente, mas que lembra. A esses acontecimentos que a pessoa nao viveu pessoalmente, mas
que, por uma razdo especial, ela recorda, Pollak (1992, p. 201) chama de acontecimentos
““vividos por tabela’, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a
pessoa se sente pertencer”. Também, neste sentido, o sobrinho narrador elege certas memorias
para contar a historia do tio, uma vez que ele — o narrador — herdou o passado da “Avo india do
tio, bisavo nossa ja em germe” (BUENO, 2000, p. 54). E ¢ por se identificarem fortemente com
0s costumes e a cultura indigena, que tanto o personagem quanto o narrador mantém vivas as
recordacdes ligadas ao universo da avo guarani.

Ao mesmo tempo em que Roseno busca no passado as boas lembrancas da avé india, ele
também relembra a morte brutal de seus pais. E ho mesmo instante em que o tio sonha com a
filha que esta para nascer, ndo pode evitar as lembrangas do passado. Assim, é possivel que ao
lembrar da avo, com a qual passou boa parte da infancia, ele busque sabedoria e coragem para
enfrentar as dificuldades do momento atual; momento em que a presenca de lembrangas tragicas
embotam a alegria que ele sente pela chegada de Andradazil. Deste modo, a memoria €
vasculhada & procura de lembrangas ou experiéncias que, de alguma maneira, possam atuar no
presente, orientando Roseno.

Em A memdria como matéria prima para uma identidade: apontamentos tedricos acerca
das nocdes de memoria e identidade, a pesquisadora Mariana Jantsch Souza (2014, p. 104),
salienta que “[a] memdria, entdo, traz para o momento presente as experiéncias passadas,
gerando a sensacdo ilusoria de que é possivel reavivar 0 que passou, tornado o passado uma
presenca acessivel”. Assim, o passado ¢ convocado a “estar aqui” ndo pelo que €, mas pelo que
se pode fazer com ele. Ao lembrar da avo, é possivel que Roseno formule uma imagem
idealizada dela: em meio as memdrias das tragédias da infancia surgem, ainda que esmaecidas e
esparsas, as boas lembrangas do convivio com a ancid, as quais representam uma época de
relativa felicidade para o menino que, desde cedo, conheceu e conviveu com a morte. E, pois,
neste sentido que se diz que a memoria faz surgir no presente algo distinto do passado, uma vez
que ele é invocado, no mais das vezes, para tentar resolver os conflitos do tempo presente. Para
isso, a “memoria recupera o passado, mas o adapta ao presente para fazé-lo atuar nesse
momento” (SOUZA, 2014, p. 106). Acostumado as agruras da vida, Roseno encontra motivagdo
no exemplo de vida da avo para ir ao encontro da felicidade, que ha de chegar com Andradazil,
primeira filha do tio, cujo nascimento foi adivinhado por uma cigana.

Vivendo em tempo e contexto diferentes, o sobrinho narra as historias do tio para

preservar-lhe a memoria e ndo o deixar morrer de vez. Narra, também, movido pelo sentimento
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de afinidade com as histérias de seu tio Roseno; histérias e memorias que também dizem
respeito a Cida, mde do narrador, e aos avés e bisavos deste. Neste sentido, € provavel que o
narrador busque também um lugar de pertencimento, uma identidade para si, talvez num
momento de conflitos e de reavaliagdo da sua propria existéncia. Narra, pois, as memorias
herdadas ou, para dizer com Pollak, memadrias de eventos vividos por tabela, e que lhe sdo caras.
Por sua vez, a escritora Jeanne Marie Gagnebim, em Histdria e narracdo em Walter
Benjamin (2013), referindo-se aos conceitos benjaminianos acerca do passado historico, acentua
que “a exigéncia de rememoragdo do passado ndo implica simplesmente a restauragdo do
passado, mas também uma transformacdo do presente tal que, se o passado perdido ai for
reencontrado, ele ndo fique o mesmo, mas seja, ele também, retomado e transformado”
(GAGNEBIM, 2013, p. 16). Desse modo, a rememoragdo se ampara nas experiéncias vividas
como mecanismo para transformar o presente, ao mesmo tempo em que o passado é atualizado.
Acerca das memdrias familiares, coletivas ou herdadas, Michael Pollak observa que elas
sdo vitais para que o individuo reforce os lagos de identificacdo e pertencimento a um

determinado grupo ou comunidade.

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memaria é um fenémeno construido
social e individualmente, quando se trata da memoria herdada, podemos também
dizer que ha uma ligacdo fenomenoldgica muito estreita entre a memoria e 0
sentimento de identidade. [...] Podemos portanto dizer que a memdria é um
elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como
coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente importante do
sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucao de si. (POLLAK, 1992, p. 4).

Neste sentido, em Meu tio Roseno, a cavalo mais do que narrar as historias do tio, o
narrador as toma como coisas suas. A partir dessas memorias que sao trazidas a uma nova luz,
ele tenta compreender o presente, a0 mesmo tempo em que reelabora e indaga o passado. Nesse
processo, as memdarias do tio se confundem com as historias familiares, da comunidade e da
nagao.

Candau (2016, p. 9) concorda quanto a impossibilidade de a memdria poder ser
preservada e recuperada posteriormente, em sua totalidade. Dessa forma, as lembrancas séo
fragmentos do passado, invocadas no momento presente, ndo pelo que séo, mas pelo que se pode
fazer com elas. Quando Roseno lembra a foto do avé, guardada dentro de uma velha biblia, a sua
percep¢do ja ndo pode ser mais a mesma, da época da sua infancia. Sua lembranca agora esta
atrelada as suas preocupacdes do tempo presente. Portanto, a imagem que ele faz daquela época,

e do avO que ja nem existia, estd contaminada pelas experiéncias que foram, aos poucos,
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transformando e moldando a sua concepgao de mundo.

Se é verdade que ndo podemos recuperar as nossas lembrancas, em sua integridade, €
verdade também que é s6 por meio delas, ainda que fragmentadas e modificadas, que
reconhecemos a nGs mesmos e ao proximo, enquanto seres humanos. A esse respeito, Candau
cita Luis Bufiuel que “dizia que era preciso perder a memoria, ainda que parcialmente, para se
dar conta de que ¢ ela que ‘constitui a nossa vida™ (CANDAU, 2016, p. 15). Assim, a fun¢do da
memoria diz respeito as questdes praticas e de sobrevivéncia, mas estd também
fundamentalmente ligada a nocdo de existéncia, ou seja, nosso presente e nosso futuro dependem
das experiéncias vividas, ainda que seja para evita-las no futuro. Assim, as lembrancas orientam

nossas acoes e dao sentido a vida, pois

[a] memdria nos dard esta ilusdo: o que passou ndo estd definitivamente
inacessivel, pois é possivel fazé-lo reviver gragas a lembranca. Pela retrospec¢édo
0 homem aprende a suportar a duragdo: juntando os pedacos do que foi numa
nova imagem que podera talvez ajuda-lo a encarar sua vida presente (CANDAU,
2016, p. 15).

De certo modo, a memdria prolonga a existéncia dos mortos que, apesar da auséncia
fisica, permanecem vivos nas lembrancas dos entes queridos. A foto do avé de tio Roseno,
guardada dentro de uma velha biblia pela avo india, foi 0 modo pelo qual o neto pode ter um
contato simbodlico com o avd, “que tinha sido um dia a voz que quase ndo lembra” (BUENO,
2000, p. 50). Da mesma forma, ao resgatar as lembrancas do tio, o narrador Ihe concede outra
existéncia. Com isso, pode-se dizer que Meu tio Roseno, a cavalo é uma historia contada, em boa
parte, a partir das memorias do tio, € que foram recuperadas pelo narrador: “as lembrangas, para
nosso tio a cavalo, no quarto entrecéu desta lenda de viés, sdo como guardar dentro, intocado, o
orvalho. [...] Insistir nelas, nas lembrancgas, momandu’4 cativo dos existidos de antes, € o jeito ¢ a
pressa a pé de nosso tio a cavalo” (BUENO, 2000, p. 47).

Assim, como cativo dos mortos, Roseno cavalga pelos entrecéus da memoria, sem poder
evitd-las. Mais tarde, o sobrinho atualiza e reconta as memorias do tio, mas sob um olhar que
esta preso a outra época. Se a memoria, como lembra Candau (2016, p. 9), € uma reconstrucao
atualizada do passado, devemos entender que a histdria que o sobrinho narra, acerca da vida do
tio, é passivel de falhas e esquecimentos, que acentuam e diminuem as carateristicas do
personagem. Assim, contar a histdria do tio é também dar lIhe nova identidade, pois a memaria
“a0 mesmo tempo em que nos modela, é também por nds modelada. Isso resume perfeitamente a
dialética da memoria e da identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente [...] sem
lembrangas, o sujeito ¢ aniquilado” (CANDAU, 2016. p. 16 - 17).
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Ao pernoitar ao lado do cemitério, sob o céu enluarado, Roseno pdde perceber que alguns
corpos haviam se desprendidos das cruzes, as quais haviam sido amarrados e mortos por
justiceiros. Ele deduz que os 0ssos, amontoados ao pé dos lenhos, ali cairam ao serem
sacolejados pelos bicos das aves de rapina, que se alimentavam da carne dos herdis mortos.
Assim, é bastante provavel que o tio forme esta lembranca em sua mente, reforcada pelos causos
que ouviu acerca das chacinas e guerras, frequentes naquela regido do estado. Este aspecto social
da memdria, pelo qual reforcamos as nossas lembrancas com dizeres do mesmo campo
semantico, € uma das principais caracteristicas da memdria coletiva, segundo Halbwachs. No
entanto, este processo acontece sem que tenhamos plena consciéncia dele, pois “uma ‘corrente
de pensamento’ social € ordinariamente tdo invisivel como a atmosfera que respiramos”
(HALBWACHS, 2004, p. 45).

No célebre romance 1984, de George Orwell (2009), o personagem Winston Smith é
preso e torturado por confabular contra o governo da Oceania. Com o corpo deformado pelas
sessdes de tortura e na iminéncia de morrer, Smith confessa 0s seus crimes, delata companheiros
e, por fim, se rende incondicionalmente a O’Brien, seu torturador. No entanto, Smith ¢ traido por
sua memoria, que ainda nao fora apagada e remodelada de fato, o que permite que ele consiga,
apesar da tortura, formular pensamentos ideologicamente contrarios a sua condi¢do de
arrependido. Dessa forma, sua rendigdo ndo ¢ absoluta ¢ O’Brien, decifrando seus pensamentos,
intensifica e varia os métodos de tortura. Por fim, Smith sofre um apagamento da memdria, a
qual é reprogramada por métodos psicoldgicos-cientificos. A reprogramacdo de sua mente
impossibilita que Smith possa pensar por si mesmo, aderindo completamente a ideologia do
governo e, por conseguinte, incapaz de formular ideias ou pensamentos-crime conta 0 governo
totalitario da Oceania. De certo modo, era como se uma memoria oficial e coletiva, deturpada
pelo estado, tivesse suplantado a memoria individual/biolégica, desse modo Smith deixa de
existir como individuo. A partir disso, “ninguém se importava mais com o que ele fazia, nenhum
apito o despertava, nenhuma teletela o admoestava” (ORWELL, 2009, p. 342). Nao
representando nenhum perigo, ele ja podia circular livremente e sem qualquer vigilancia, pois
“no universo orwelliano da Oceania, Winston Smith ¢ destruido como individuo pelo
esquecimento originado por aquilo que desaparece no ‘vazio da memoria’: sem lembrancas, o
sujeito é aniquilado” (CANDAU, 2016, p. 17).

Assim como Smith, que antes do apagamento total de sua memoria, ndo conseguia evitar
0S pensamentos-crime, tio Roseno também ndo consegue afugentar as lembrancas dolorosas do
passado, apesar do esforco. No mesmo instante em que ele pensa no presente e imagina o futuro,
as lembrancas do passado lhe assaltam, imiscuem-se e confundem-se com o presente, dando

forma as imagens que emergem da sua mente. Ao pensar em Andradazil, a filha que esta para
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nascer, lhe vem a mente as lembrancas da morte de Aquildo, de Delfino e de outros tantos.

Para que lembrar se as lembrangas retrazem o remordimiento feito fosse o acoite?
As maos sujas com o sangue de um homem nem sempre sdo a sua honra. [...]
Lembrar ndo gosta o tio, mas los recuerdos acodem ao marasmo do trote manso
com que vamos daqui ao Ribeirdo do Pinhal, @ margem das araucérias, pegar nas
méos Andradazil. E, de novo, raptar, de Aquildo, debaixo de sua desordenada
grenha, de Doroi, nem fale, os seus melhores dons [...] Andradazil, Andradazil,
Andradazil. Da ultima vez foram eles, os indios, capturando Delfino e pondo o
pobre dependurado, pelo pesco¢o, dizem, trés dias, balangando sinistro da
forquilha de um jequitiba-rosa [...] (BUENO, 2000, p. 58).

O modo pelo qual as lembrancas do passado irrompem no presente, de modo aleatério e
sem que se possa frea-las, se da por meio da relacdo de contiguidade ou parentesco, entre uma
lembranca e outra. Ao que parece, a distancia temporal ndo é suficiente para impedir este
processo. Assim, ao formular um pensamento, o cérebro desperta outras lembrancgas que possam
ter alguma relacdo com o que se esta pensando, independentemente destas lembrancas serem ou
ndo desagradaveis. E desse modo que ao pensar em Andradazil, embora ndo queira, tio Roseno
lembra o pai de Doroi, que ele matou; e essa lembranca o leva a recordar Delfino, morto pelos
indios.

O processo pelo qual uma lembranca desencadeia outras tantas pode ser observado na
parte que descreve a paragem de Roseno no Aruand, na noite da cacga ao lobo guard. Ele, que ja
tomara conhecimento da historia do lobisomem, sente um desconforto quando o dono da
hospedaria lhe entrega a chave do quarto de nimero 13, onde mal pode dormir aquela noite.
Com a chave de nimero treze na mao ele relembra as histérias contadas pela avd, e outras lendas

que cresceu ouvindo:

[c]lontava a Avd, aquele tempo, que ao Aruand nao fosse — na saida do povoado,
vejam-se, as cruzes do cemitério e as mogas que ao viajante vém dar boa-noite,
mocas louras de topete estrangeiro, o batom bem rubro e um sinal na testa. Um
sinal? Ferida aberta da morte que trazem dentro. [...] e foi assim que cresceu o tio,
andando aquelas paragens; [...] do Guaira ao Pinhal, ouvindo ouvir pela estrada as
fabulas loucas. Um porco, dizia-se, pelo Aruand andava, por dentro dos siléncios
— na cabeca uma coroa de Papa, inimaginavel assim um porco, ndo fosse no
Aruand, o porco chamado Titalo que lambia das mulheres o Umido do sexo, e um
versejador de belezas, um tal Reguiasceo, levava o porco, corda afora, um
jaguara, pela coleira, o porco, um cdo em siléncio. O Curé. O Taitetd. O Titalo.
(BUENO, 2000, p. 69)

A historia do lobisomem e ao simbolismo do nimero 13, que remete a ma sorte, outras
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lembrancas se juntaram, a ponto de assombrarem a noite de Roseno, que ao final ndo sabe se viu
ou se sonhou com um cavalo de mil asas. Mas tudo isso s6 pode acontecer em razdo de uma
memoria publica ou coletiva, que Roseno teve acesso através de vivéncias e pelos ditos
populares, que passam de uma geragdo para outra. Sem 0 que, sua mente ndo faria tais
associagdes, pois “so temos capacidade de nos lembrar quando nos colocamos no ponto de vista
de um ou mais grupos e de nos situar em uma ou mais correntes do pensamento coletivo”
(HALBWACHS, 2004, p. 40). Desse modo, ao recontar a historia do tio, o narrador reconstroi o
passado de Roseno, a partir de memdrias herdadas, transmitidas no seio familiar, e/ou a partir
das historias que se perpetuaram no tempo, contadas, recontadas e modificadas por vozes
andnimas. Mas &, sobretudo, a partir do olhar e da voz do sobrinho que tio Roseno ressurge na

historia, ou, para dizer com o autor, na fabula memoriosa.

Consideraco0es finais

A memdria, como vimos, estabelece uma espécie de ponte entre o passado e o0 presente.
Rememorar também € uma tentativa de reelaborar o passado, seja para melhor compreendé-lo,
seja para aprender com ele ou, entdo, para ndo o deixar morrer. Pela rememoracdo o homem
busca no passado formas de compreender e suportar o presente. Ndo obstante, o que a memdria
possibilita € a reconstrucdo de um passado que ressurge atualizado e atravessado pelas questes
do presente, atendendo necessidades que dizem mais respeito ao presente e ao futuro do que a
um tempo pretérito. Assim, rememorar € trazer de volta as lembrancgas, ndo pelo que sdo, mas
pelo que se pode fazer com elas; &, pois, nesse sentido que podemos compreender a histdria de
tio Roseno. Por um lado, o personagem Roseno, ora atormentado pelas lembrancas da infancia
tragica, ora visitado pelas memorias felizes de raros momentos, fiapos de esperanga que
ressurgem com a noticia do nascimento da filha. Por outro lado, as memorias das histérias do tio
que o narrador, ao reconta-las, imprime a sua marca pessoal, ou seja, € a historia de Roseno
segundo o olhar do sobrinho narrador. Desse modo, a histdria de tio Roseno é também a histéria
do narrador que olha para o passado histérico com um olhar voltado também para o presente.

Durante uma semana tio Roseno percorreu o caminho de volta a Ribeirdo do Pinhal, para
encontrar Doroi. Apesar de algumas dificuldades e sustos, o percurso de cinquenta léguas e meia
aconteceu dentro do prazo previsto, com Roseno s6 levemente ferido em razdo de um entrevero
em Araré. Mas a soliddo da viagem, a paisagem ao redor e a lentiddo das horas fazem com que
ele volte no tempo, recorde a infancia com os pais e 0s irmaos, a avo que Ihe ensinou a lingua e
0s costumes guaranis, e até mesmo o avd que ndao conhecera e que era tdo somente um

“retratinho que a Avé guardava dentro da Biblia, e que tinha sido um dia a voz que quase nao
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lembra. [...] E nem sdo muitas léguas, mais é o que recuentam as lembrancas catadas uma a uma
do chdo” (BUENO, 2000, p. 50 — 51). E desta viagem ao passado ressurgem momentos dificeis,
feridas que a memoria ndo consegue apagar.

E é por meio desta viagem ao passado, da qual irrompem as lembrancas de Roseno, que
tomamos conhecimento de sua histéria, marcada, desde sempre, por eventos tragicos; uma que
outra vez, por esparsas alegrias. Neste sentido, Meu tio Roseno, a cavalo € uma viagem pela
memoria de seu personagem. O longo percurso e o periodo de uma semana propiciam ao viajante
solitario momentos de reflexdo e certo saudosismo, como reandar o caminho que o trouxe desde
a sofrida infancia até ali. Um caminho que parece ndo ter volta, uma vida que ja ndo pode mais
ser refeita, a ndo ser simbolicamente e por meio das memdrias que o sobrinho recolhe e reconta
ao leitor: “¢ de saudades que nosso tio vive, caminho do Ribeirdo do Pinhal” (BUENO, 2000, p.
48).

O final inconcluso ou malfadado da fabula de montaria, em que a promessa do
nascimento de Andradazil é substituida pela auséncia de vida e pela presenca da guerra e da
morte, ndo pode ser entendido como o final absoluto da histéria. O final aberto da obra é um
convite para que o leitor reflita acerca da viagem de Roseno. Reflita, também, acerca da
existéncia feliz e trdgica que marca toda a historia da humanidade; uma viagem na qual o
comego e o fim devem importar menos que as flores e os espinhos que delineiam e formam os
caminhos, suas planuras e seus precipicios. Caminhos e viagens que um dia transformar-se-do

tdo somente em memorias.

Referéncias bibliogréaficas

BERGSON, Henri. Matéria e memdria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito.
Trad. Paulo Neves. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006.

BUENO, Wilson. Meu tio Roseno, a cavalo. Sdo Paulo: Editora 34, 2000.

CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Trad. Maria Leticia Ferreira. 1 ed. Sao Paulo:
Contexto, 2016.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e narracdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2013.

HALBWHACHS, Maurice. A memoria coletiva. Trad. Lais Teles Benoir. Sdo Paulo: Centauro,
2004.

LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Trad. Irene Ferreira, Bernardo Leitdo e Suzana
Ferreira Borges. Campinas: Editora da Unicamp, 2003.

ORWELL, George. 1984. Trad. Alexandre Ubner, Heloisa Jahn. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2009.

FRONTERIA, FOZ DO IGUAGU, VOL. 3, N. 2, AGOSTO-DEZEMBRO DE 2022



POLLAK, Michael. Memorias, esquecimento, siléncio. Revista Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro: ed. UFRJ, V. 2, n. 3, p. 3-15, 19809. Disponivel:
https://www.uel.br/cch/cdph/argtxt/Memoria_esquecimento_silencio.pdf. Acesso em 27 set.
2022.

POLLAK, Michael. Memodria e identidade social. Revista Estudos Historicos, Rio de Janeiro:
ed. UFRJ, V. 5, n. 10, p. 200-212, 1992. Disponivel em:
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php /reh/article /view/1941/1080. Acesso em 26
set. 2022.

SOUSA. Mariana Jantsch. A memodria como matéria prima para uma identidade:
apontamentos teoricos acerca das no¢Ges de memoria e identidade. Revista Graphos, UFPB,
V. 16, n° 1, p. 91-117, 2014. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/index.php/graphos/article/view/20337. Acesso em 26 set.
2022.

FRONTERIA, FOZ DO IGUAGU, VOL. 3, N. 2, AGOSTO-DEZEMBRO DE 2022


https://www.uel.br/cch/cdph/arqtxt/Memoria_esquecimento_silencio.pdf
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/1941/1080
https://periodicos.ufpb.br/index.php/graphos/article/view/20337

O Mar Paraguayo trinta anos depois: entre ondas ou zonas de interferéncias e
contaminacdes!

El Mar Paraguayo treinta afios después: entre olas o zonas de interferencia y contaminacion

Ana Gabriella Melo Ribeiro Aires (UNILA)"

Apresentacao

Nao creio de bom o sé fornecer dados. Creio de melhor inventar. Posso dessa forma melhorar até a vida de um
passarinho. Espargir meus escuros. Gostaria que uma entrevista fosse também um texto poético.
Manoel de Barros

Em maio fiz uma viagem: foi uma pesquisa de campo com o apoio do edital 15/2022 do
PPGLC da UNILA, programa do qual fago parte. Foi uma viagem a trabalho para coletar dados
e realizar entrevistas, a partir de uma metodologia especulativa que considerou as redes
literarias de Wilson Bueno, autores com o0s quais se relacionou e manteve contato antes e depois
da escrita da obra. Aqui cabem as entrevistas: feitas presencialmente por acreditarmos ainda na
poténcia da errancia, possivel apenas no encontro entre tempo e espaco onde caiba mais que
um corpo frente a uma maquina. Entrevistas captadas por um celular com um aplicativo de
gravador de voz. Entrevistas com Jorge Kanese, Douglas Diegues, Jussara Salazar e Ricardo
Corona?. Para realiza-las fui a Assuncdo, a Campo Grande, a Curitiba, a Piraquara — cada lugar
desses a entrevistar um autor-critico, respectiva e consecutivamente. Esses, que além de
autores-criticos também foram amigos de Wilson Bueno, autor do que para nés é sua pedra de
toque: Mar Paraguayo.

Tudo se deu a partir da pesquisa que fago com o incentivo da CAPES no PPGLC: esse
Programa que me fez descobrir redescobrir a literatura, assim como a migracdo, de tantas
maneiras, o deslocamento, de tantas maneiras, o transito, de tantas maneiras, e principalmente

o ‘trans’, que decidi enfatizar enquanto prefixo modulador da leitura que fago do Mar

! Este trabalho foi realizado com o apoio do edital N° 06/2022 do PPGLC (UNILA) e é parte da dissertacéo-
investigacdo de mesma autoria cujo titulo provisério é Mar Paraguayo: o ‘trans’ como chdo de uma poética,

* anagabriaires@gmail.com; Pesquisadore CAPES (PPGLC-UNILA); http://lattes.cnpq.br/7662310977670056;

2 “Tudo comegou com um sim”, disse Clarice Lispector na Hora da Estrela, e ¢ pelo ‘sim’ que agradeco
aos poetas-entrevistados: agradeco pelo ‘sim’, por terem disponibilizado horas do seu dia, seja para me receber
em casa, seja para me encontrar em um café e passar horas ali.
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Paraguayo.® O Mar Paraguayo, narrativa de setenta e trés paginas publicada pela primeira vez
enquanto obra em 1992 pela editora Iluminuras, a mais investigada entre todas de Wilson
Bueno, com sua marafona-narradora, esta completando trinta anos desde a publicacéo e, como
veremos também nas entrevistas, € uma obra catalizadora quanto as desestabilizacGes. E,
justamente por ter o Mar Paraguayo enquanto meu corpus para analise, realizei o projeto de
campo ndo em busca de respostas, mas antes de endossar o que ja estava refletindo e elaborando:
as formas possiveis de lidar com Mar Paraguayo, obra que, mesmo a cumprir trinta anos desde
a publicacdo, atua de maneira emergente ao ponto de antecipar ou acompanhar como se
antecipasse as discussdes contemporaneas, como as de identidade de género, as de sexualidade,
as da ecocritica, as indigenas, tocando em questdes como o afeto e a soliddo. De outro modo: é
como uma gracga-enunciacdo a superacdo de velhos fantasmas ao ser humano que, de t&o
ignorados, tornaram-se problemas que cada vez mais estdo alarmantes: sabemos das ruinas a
construir a contemporaneidade. O velho é nosso inferno, a marafona sabe bem, precisamos
matar o velho. Mas como maté-lo sem matarmos algo em nds?

Apbs a conclusdo da viagem de campo, apos o retorno, o trabalho feito, de transcri¢do
e edicdo, vale pontuar, quer-se um tanto ou minimamente inventivo. A epigrafe de Manoel de
Barros ndo € a toa: para lidar com as mais de quinze horas de entrevistas e tecer um texto entre
0 que tangenciava as questdes e, no entanto, parece nos interessar, precisei nao so fazer recortes,
mas também inventar um pouco. Metodologicamente, entdo, opto por fazer supressdes (com
‘[...]*), devido a necessidade de objetividade, € pela tentativa de, em busca de uma coeréncia,
manter as questbes/respostas que tivessem relacdo mais direta com 1. O primeiro contato dos
autores-criticos com o Mar Paraguayo, a recepcao da obra ; 2. O fato de a primeira publicacdo
da obra completa estar fazendo 30 anos dar condi¢6es de notar, hoje, 0 Mar Paraguayo como
obra fundante; 3. A percepcao dos autores-criticos quanto a relacdo do Mar Paraguayo com o
prefixo ‘trans’, ponto central da investigacdo mais ampla da qual esta pesquisa de campo e
entrevistas fazem parte; 4. As reverberagdes, hoje, do Mar Paraguayo, talvez uma arma cultural
contra fronteiras que se queiram limites. Questdes relativas as personas ou personagens tambem
sdo tocadas, tanto quanto a relagcdo da marafona com o proprio Wilson Bueno. Vale dizer, ainda,

que, na tentativa de expressar a experiéncia mais amplamente, optamos aqui por manter tanto

3 Justo a dissertacdo de mesma autoria, de Ana Gabriella Melo Ribeiro Aires, com titulo provisorio Mar
Paraguayo: o ‘trans’ como chdo de uma poética.
4 As supressdes aqui postas indicam a presencga de um texto mais completo, que aqui ndo coube, mas que

constara justamente na dissertagdo que vem, com o titulo privisério Mar Paraguayo: O ‘trans’ como chdo de
uma poética.
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certos tracos da oralidade, como certas repeti¢@es, além da busca por preservar as entrevistas
nas linguas que foram feitas — isto €, em meio aos portunhdis (aqui sem distingdes de italico),
majoritariamente em portugués com Douglas Diegues, Jussara Salazar e Ricardo Corona, e em
castelhano com Jorge Kanese — para sermos coerentes mesmo com a proposta da narrativa
(translingue) que rege todo este trabalho.

Portanto, ao depararmo-nos com o resultado, ao notar que os sim’s recebidos pelos
autores-criticos potencializam os j& tdo profundos e turbulentos mergulhos nas aguas do Mar
Paraguayo, espera-se que haja ainda tantas outras reverberacfes, em outros tempos para além
desse, dessas dguas que em ondas desde aqui também ja reverberaram e reverberam. Enfim, eis

as entrevistas®:

a) Entrevista 1, con Jorge Kanese, en Assuncion
Ana Gabriella: ¢(Cudl fue su primer contacto con Mar Paraguayo? Me gustaria que
hablaras un poco sobre la imagen de Mar paraguayo, el primer contacto con Mar
Paraguayo, que en tu caso fue una reunion previa a la publicacion, ¢si?
Jorge Kanese: El viaje a Curitiba en el 86... Wilson me presenta el Boleros Bar, y luego me
pide este texto [Paraguay como error geografico, publicado en el periédico Nicolau 03], si,
que esta aqui [sefialando el periédico Nicolau 03 sobre su escritorio, junto con las cartas de
Bueno, otras ediciones del periddico y las obras del autor], luego me pide la entrevista con Dom
Livio Abramo, también para Nicolau.
AG: En una entrevista concedida al investigador Damian Cabrera hay informacion de
que estuviste en contacto con Bueno también para hablar de los guaranies presentes en
Mar Paraguayo, ¢podrias hablar mas sobre esto?
JK: Entonces, Guarani... No soy guarani, el guarani no es mi primera lengua. Mi padre es hijo
de italianos, mi madre de rusos, en nuestra casa hablabamos espafiol. En Paraguay, cuando yo
era nifio, en los afios 50 y 60, se hablaba yopara, no como ahora que predomina el espafiol y
una minima mezcla de guarani. Antes era lo contrario, habia mucho méas guarani y menos
espafiol en la mezcla. De nifio iba a jugar al parque frente a mi casa y no entendia nada porque
todos hablaban guarani, pero en mi casa hablaban espafol. Luego me meti en politica y estuve

en la carcel, estudié medicina, y luego la empleada de mi casa hablaba en guarani, luego fui a

> a) Entrevista 1, com Jorge Kanese, en Assuncion; b) Entrevista 2, com Douglas Diegues, em Campo
Grande; c) Entrevista 3, com Jussara Salazar, em Curitiba; d) Entrevista 4, com Ricardo Corona, em Piraquara.
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trabajar a un laboratorio privado y todos hablaban guarani, fui a comprar una propiedad y mi
empleado hablaba guarani. Asi que estaba aprendiendo guarani, pero ya no es el antiguo
guarani. Hoy el guarani, al igual que el tupi, ha desaparecido en la mezcla. En Brasil ni siquiera
habia una mezcla, ¢verdad? Lo que hay son toponimos. Y esto fue lo primero que hablamos
Wilson y yo, porque yo habia empezado a mezclar el guarani con el espafiol. Luego estaba el
vinculo con Nicolau, con Wilson, que organizo a Nicolau.

AG: Estando aqui en Asuncion oi hablar de algin misterio que no hay manera de
entender, un misterio que seria el propio guarani, un lenguaje de los afectos. ¢Podria
hablar un poco de eso? Porque el personaje, la marafona, la narradora, también es
paraguaya, parece, y tiene ese guarani cosiendo sus pensamientos. ¢ Qué dices de eso?
JK: Bueno, yo habia dicho antes que mezclo, como quien quiere mezclar, el espafiol con el
guarani, por ejemplo, pero que no he nacido guarani. Lo aprendi en las luchas de la vida, en la
prision politica, en la medicina, en el campo con la gente del campo. En torno al guarani hay
muchos mitos, y, bueno, yo diria que el guarani expresa mejor el rencor que el afecto. El rencor
es probablemente el afecto mas fuerte que existe, la rabia que siente el paraguayo al no ser
comprendido. La historia de la guerra, esta maldicion, ha marcado mucho al paraguayo, incluso
hoy. En las generaciones actuales, la gente, creo, estd mas despojada de este rencor histérico.
Hay muchos mitos y verdades. Ahora bien, detras de los mitos también hay muchas riquezas.
Te puedo decir que en los afios ochenta, cuando conoci a Wilson, en Curitiba, con Nicolau, el
mundo era otra cosa, es decir, sabemos por qué Wilson se puso a usar el guarani: porque la
distintividad es una caracteristica de las lenguas, ¢no? Es decir, el valor viene dado por el
caracter distintivo. Hay que hacer algo diferente, distintivo. Por eso tuve un fuerte contacto con
Wilson en aquella época.

AG: Este afio Mar Paraguayo cumple 30 afios desde que se publico por primera vez, ;qué
transmite hoy esta obra? ;Cdmo se desarrolla, c6mo reverbera?

JK: Hay muchos clichés y lo que, creo, le sirvié a Wilson para sacar la paraguayidad como
pretexto del mar, que es siempre lo que nos falta, fue esta distintividad. Es decir, creo que
canalizé su hipercreatividad, porque era un tipo muy creativo y tenia mucho bagaje cultural, asi
que lo canalizo ahi. ¢Y qué valor tiene eso? Mar Paraguayo es un icono de la literatura
brasilefia, la mezcla de lenguas es el futuro.

AG: En mi trabajo pongo "trans' como clave de lectura del texto, ¢;qué opina de ello?
JK: El término "trans" se utiliza mucho hoy en dia y significa muchas cosas. De hecho, significa

transicion, pero también significa mezcla, en general, ;no? Y en la mezcla de lenguas se
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mezclan los imaginarios de las distintas lenguas, es decir, no solo los afectos, sino todo el
imaginario. Es como cuando la gente dice "bueno, me siento en guarani” en Paraguay. Es como
tratar de explicar como el lenguaje influye en las sensaciones de uno, que creo que es lo que
Wilson consigue con Mar Paraguayo. Cuando mezclamos los idiomas hacemos que el receptor,
el lector, profundice. En otras palabras, creo que la buena literatura sirve para profundizar en el
propio imaginario del lector. Y tiene que ser algo que sirva a todo el mundo, que tenga un
efecto, algo que toque alguna fibra especial.

AG: Hay algo que queria saber: ayer estuve en la Biblioteca Nacional y justamente estuve
buscando mapas, y en esa busqueda encontré que, como dijiste en algdn momento de
nuestra conversacion, todo lo anterior era Paraguay. Paraguay Grande o Gran Paraguay,
y me emocioné porque no sabia que Paraguay habia tenido un mar...

JK: Asi que, en realidad, no habia nada. Hasta la llegada del imperio portugués, los
bandeirantes, los mamelucos, es decir, la lucha entre Espaiia y Portugal... eso fue una cosa
constante durante siglos. Asi que, en realidad, no habia nada, es decir, nada que fuera o no fuera
Brasil o Portugal o Paraguay o Espafia, esa es la aplicacion real. La gracia que le hice a Wilson
fue: "mire, usted esta viviendo aqui en Curitiba y esto era Paraguay", pero no habia Curitiba y
no habia Paraguay por la Corona Espafiolay el Imperio Portugués. Era una broma, por supuesto,
nos entendiamos, y eso tiene que ver con el Mar Paraguayo.

AG: En cualquier caso, hubo desmembramientos... Inmediatamente lo relacioné con la
marafona, ya que, sin nombre, tiene este sustantivo comun que en sus acepciones alberga
la posibilidad de que sea 'mufieca de trapo’. ;Qué opina de la relacion?

JK: Estamos en la dimension del mito, el mito no es la historia. Y eso es lo que Wilson entiende
al situar al personaje, 0 a los personajes, en ese entorno que es la actual costa de Guaratuba, que
simboliza el sur de Brasil. El sur de Brasil avanzd, avanzd, hubo matanza de indigenas,
mamelucos... En otras palabras, las versiones historicas también son inciertas, no muy claras en
general. Por eso Wilson hace la contrahistoria, contra la élite brasilefia, poniendo a Paraguay
en primer lugar, provocando a toda la élite brasilefia e igualmente a la argentina, y no sé qué es
peor, en realidad. Mar Paraguayo entra en la dimension del mito y ese es el éxito. Por ejemplo,
en comparacion con Roa Bastos, tuvo tanto éxito porque también mitifica el fenomeno de la
resistencia paraguaya, que es un poco lo que también hace Wilson. Me solidarizo con la gente
que se resiste y lo que hace [Wilson] es, a prop6sito, la mezcla de portugués y espafiol... Es

decir, para mi ese es el sentido. De hecho, es muy dificil determinar la verdad historica: si era
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Paraguay, si no era Paraguay... Ese era el territorio de nadie. Fue una lucha entre dos imperios
que estaban en el lado del Atlantico.

AG: Me gustaria que hablaras un poco sobre la cuestion de la soledad de la marafona, el
guarani, la migracién... En esa relacion con su probable origen paraguayo.

JK: Cuando nos adentramos en la condicion humana, cuando se va mas alla de la estilistica y
del contenido, es decir... ;cual es el mecanismo? Digo que la realidad, lo real, es decir, las
dificultades del lenguaje, sirven para profundizar en algo que estd dentro. Y la literatura
asciende a ese nivel cuando asciende al nivel profundo de la realidad, de la condicion humana.
¢ Y qué es la condicién humana? ¢Por qué la lucha del bajo imperio? ;Por qué era o no era "mar
paraguayo"? ;Por qué la marafona o no era una prostituta o0 una mufieca de trapo o una pobre
mujer que piensa en guarani y se traslado6 a la costa? Hay quien dice que lo importante son las
respuestas, si, puede ser, pero yo digo que a veces lo importante son las preguntas. El arte, la
expresion mas rara y sublime de la especie humana, ¢qué sentido tiene? ; Como se llega o cémo
se puede llegar a sentir esa condicién humana? Para subir, hay que bajar. Algunos poetas
argentinos usan el guarani como incrustaciones, recuerdo a Marcelo Silva, que decia
"incrustaciones en guarani" porque no entendia el guarani, y Wilson tampoco entiende mucho
el guarani, pero "incrusta” palabras en guarani y eso produce un efecto. Incluso el guarani que
utilizo yo es una especie de incrustacion, porque aunque entiendo mucho el guarani no es mi
lengua primaria, donde siento que las cosas son mas fuertes. Mi opinion sobre Wilson es que,
desgraciadamente, como he dicho, era un tipo arriesgado y eso le costé la vida. Lamento mucho
la noticia de su muerte.

AG: El titulo de su texto en Nicolau incluye una palabra que Bueno también utiliza en la
"apertura™ de Mar Paraguayo, en la ""noticia", que es la palabra "error™. ;Podria
comentar un poco sobre esto?

JK: Si, creo que ahi podemos hacer una distincion: en esparfiol ‘error' no es equivoco, ‘error'y
‘equivoco’ no son sindnimos, es casi sinbnimo. Por eso puse ‘error', mas como algo que tiene
que ver con el destino -por el contrario, el equivoco es voluntario, por accion, por defecto, el
equivoco es algo que se hizo mal-. Asi lo entiendo en espafiol, ¢no? Si, por lo que entiendo que
lo que hay alli de “mezclaje” linglistico hace referencia a ese "error" del que hablo, como
Paraguay como "error". Ahi hay una cuestion de traduccion y de mezcla de lenguas, la busqueda
de la equivalencia tiene que romper de una lengua a la otra, la cadencia y el sentido, las dos
cosas, y tiene que haber la superposicién de algo que conjugue las dos cosas de forma

equivalente porque la mayoria de la gente traduce rigiéndose por el ritmo o el sentido y entonces
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es una especie de verso libre y ya no hay sonoridad, se pierde. Creo que el secreto esta en el
medio del camino y en quién te guia para recorrer ese camino del medio, que es tortuoso.
Quienes lo hacen son algunos grandes escritores, es decir, es como una guia, una intuicion
profunda.

AG: Ha dicho que Mar Paraguayo es un mito, y el hecho de que se haya publicado por
primera vez hace treinta afios ayuda a entender este mito...

JK: Si, te decia que me inspira... jY es desconocido! No es que Paraguay haya tenido nunca
mar, pero el libro de Wilson Bueno si. Es desconocida en Paraguay porque toda la literatura
brasilefia es practicamente desconocida y el efecto que tendria el Mar Paraguayo si fuera
conocido en Paraguay, como mito, como recreacion de un mito, podria ser incluso politicamente
sensible. O, al menos, ideoldgicamente sensible. Somos un producto de la condicion humana,
de un efecto regional, de grandes intereses... La cultura paraguaya como respuesta a Brasil o al
mundo en un libro de Wilson significa algo méas relacionado con el error que con la
equivocacion. Toda la division territorial fue arbitraria, y la historia no es muy clara, es decir,
los territorios nacionales son algo tan arbitrario como un idioma: ¢por qué no hablamos inglés?
Las mezclas linglisticas son las lenguas del futuro. Es decir, como un mito. Como si esto nos
hiciera conocer Paraguay, donde no hay mas mar que el hecho de que Wilson Bueno escribio
ese texto. Soy consciente de que las cosas que escribo no las lee nadie, pero si tiene algun efecto.
Solo que el efecto es mucho mas lento y el ritmo mucho méas amplio, por eso Wilson es un tipo
que pilla con fuerza en la literatura brasilefia actual.

AG: En realidad, si el Mar Paraguayo fuera realmente conocido en Brasil, porque creo
gue es mas conocido en el Sur, creo que también estariamos ganando en el sentido de
romper fronteras. Entonces, ¢podriamos leer el Mar Paraguayo como un arma de guerra
en los tiempos actuales?

JK: Especialmente td, que eres del Nordeste, te das cuenta de que los paises, incluso los paises,
se desintegran, ¢no? EI Mar Paraguayo, alli, es un arma cultural porque son las culturas las que
hacen las guerras, pero las armas culturales tienen un efecto muy dudoso y en el mundo en que
vivimos cada vez se lee menos, ni siquiera los periddicos... Somos una especie desfavorecida...
Soy consciente de que sigo vivo gracias a haberme dado cuenta de que lo que hago es dar
margaritas a los cerdos, tirarles flores, y luego alguien prueba la margarita y le hace bien. Es
decir, si me preguntan si es un arma Util o practica. No. Ahora, ¢para luchar en el noreste de
Brasil? Es util, porque el Nordeste de Brasil hoy, con tantos mitos raciales, ganaria con lo que

escribié Wilson. En la cultura brasilefia "esgrimir es similar a "escribir”, o mismo y lo que
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Wilson, Haroldo [de Campos] claramente hizo... Todo empezd a ser diferente, estamos saliendo
del clasicismo, estamos teniendo una ruptura ordenada, planificada, sistematica, que es la Unica
manera de hacer algo a pesar de que, ya sabes, no te van a entender. Sabes que te van a tratar
mal.

AG: Como el tiempo de las cosas culturales es largo, entonces treinta afios no es mucho,
¢no? ¢Pensar en las repercusiones de la obra?

JK: Yo lediria lo siguiente: el tiempo de las obras significativas no cuenta. Es decir, si queremos
celebrar, jcelebramos! El ritual es independiente de esa parte, pero el tiempo no cuenta: el Mar
Paraguayo es eterno. La cultura es un riesgo que hay que asumir: a veces a favor o en contra.
Wilson muri6 en la culturay la vivio y eso es lo que reflejara. Y un trabajo como el suyo importa
porque hay un desconocimiento, en Paraguay nadie sabe que existe el Mar Paraguayo y existe
este brasilefio contra la cultura oficial... Bueno, podria producir ese efecto y jespero que lo

produzca!
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b) Entrevista 2, com Douglas Diegues, em Campo Grande
Ana Gabriella: Qual o teu primeiro contato com o Mar Paraguayo?
Douglas Diegues: Descobri Mar Paraguayo nas paginas do Jornal Nicolau. Foi um
alumbramento. Depois quando o livro foi publicado, em 1992, a recepg¢do foi muito pobre.
Daniel Piza, que era articulista da Folha de S&o Paulo, ndo entendeu nada, e fez uma resenha
muito chata, que era melhor néo ter sido escrita nem publicada. Publicar resenha para detonar
um autor e um livro me parece uma perda de tempo e um desperdicio de papel e de tinta. Uma
resenha deve pelo menos despertar no leitor o desejo de ler o livro resenhado. Agora resenhar
um livro para dizer que ele € ruim me parece algo muito bizarro.
AG: Mas tu ja estavas articulado com Bueno nessa época? Como foi 0 primeiro contato
gue tu tivesse com o Mar Paraguayo no sentido de perceber que podia fazer algo nesse
sentido também?
DD: N&o. Primeiro conheci Mar Paraguayo. Somente a partir de 2000 comecei conversar com
Wilson Bueno. Nessa época, sugeri a ele que transformasse o conto Meu Tio Roseno, A Cavalo
numa nouvelle do tamanho de Mar Paraguayo. Ele aceitou e depois dedicou a novela Meu Tio
Roseno, A Cavalo a mim, ao Fabio Campana e a Denise de Camargo. Mas, voltando ao Mar
Paraguayo, para compensar, aqui em Mato Grosso do Sul, o papiro raro de Wilson Bueno
recebeu uma resenha muito positiva escrita pelo poeta e professor da UFSC, Sérgio Medeiros,
publicada num jornal aqui na Fundacdo de Cultura de Campo Grande, o Bernardo, que eu
editava junto ao Pedro Spindola. A resenha do Sérgio Medeiros foi uma celebracdo desse
acontecimento chamado Mar Paraguayo. Néstor Perlonguer, poeta argentino, antrop6logo, que
dava aulas na Unicamp, ficou impactado e encantado com Mar Paraguayo, que comecava a
brotar das paginas do Nicolau. Para mim naquela mesma época foi uma experiéncia
maravilhosa encontrar naqueles fragmentos que apareciam no Nicolau o portunhol com sabor
paraguaio da minha infancia na fronteira do Brasil com o Paraguai. Néstor Perlonguer escreveu
uma carta para o glorioso tabloide paranaensis celebrando as primeiras ondas do Mar
Paraguayo. Néstor Perlonguer, poeta muito lido e cultuado na Argentina, foi o primeiro grande
leitor do Mar Paraguayo. Ele também contrabandeou fragmentos do Mar Paraguayo para a
Argentina, que foram publicados na revista Ultimo Reino, dirigida pelo poeta Victor Redondo,
antes mesmo do livro sair no Brasil. O Unico editor que teve a coragem de publicar Mar
Paraguayo foi Samuel Leon, da Editora lluminuras. Essas primeiras leituras de Perlongher

abriram caminhos para 0 Mar Paraguayo no ambito hispano-americano, onde comegcou a
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circular em fotocopias, como aquelas publicacbes russas, faziam cdpias clandestinas do Mar
Paraguayo, que circulavam entre leitores, universitarios, poetas, escritores...

AG: Assim como uma coisa nova?

DD: Mar Paraguayo foi um acontecimento muito importante para a literatura brasileira e
paraguaia a0 mesmo tempo, embora muitos, como o Piza, 0 negassem. A partir de Mar
Paraguayo, a literatura paraguaia, ou a literatura brasileira, pdde ser escrita em mais de uma
lingua ao mesmo tempo. Um dia, vindo passar 0 ano-novo em Ponta Pord, passei por Sdo Paulo,
e antes de embarcar no busdo da Viacdo Motta, fui de metr6 até o Centro Cultural VVergueiro,
onde encontrei por acaso varios Nicolaus, e me joguei nuns puffs, e fiquei ali lendo
aqueles Nicolaus, quando de repente descubro aqueles primeiros fragmentos da work in
progress Mar Paraguayo. Eram las primeiras olas. Fiquei encantado. Um texto muito divertido
escrito nas linguas entre as quais eu cresci, 0 guarani, 0 portugués, o castelhano. Essa foi a
minha primeira impressao. Tirei fotocopias daqueles Nicolaus onde apareciam 0s primeiros
fragmentos de Mar Paraguayo. Naquele final de ano voltei encantado para a fronteira
selvagem. Foi como ter descoberto um papiro raro, antigo e contemporaneo ao mesmo tempo.
Achei muito interessante aquela ficgdo escrita nas linguas que ouvia desde que me dera conta
de que estava vivo. Eu tinha um amigo que estudava em Curitiba, José Candia, entdo pedi a ele
que trouxesse Nicolaus para mim. Quando José Céandia voltou para a fronteira, ele trouxe um
envelope gigante cheio de Nicolaus! Fiquei felicissimo. O Nicolau foi muito importante para a
minha formacéo. Ali podiamos ler os principais nomes da literatura paranaense: Jamil Snege,
Fabio Campana, Sérgio Rubens Sosseélla, Hélio Puglielli, Leminski, a mocada de Londrina:
Rodrigo Garcia Lopes, Marcos Losnak, Ademir Assun¢do, Mauricio Arruda Mendonca,
Augusto Silva. Mas o0 que mais me encantava era haver encontrado a possibilidade de fazer
literatura com as linguas da regido das minhas percep¢des primeiras. Na fronteira sempre houve
preconceito em relacdo ao Paraguai. A guerra de la Triple Alianza acabou ali, em Cerro Cora.
Vocé passou por ali, a 35km da fronteira de Pedro Juan Caballero com Ponta Pord. Entéo
aqueles fragmentos do Mar Paraguayo foram da maior importancia para que eu passasse a olhar
com olhos novos a fronteira e as linguas da fronteira, o Paraguai e as culturas indigenas
originarias que ainda estavam vivas em seus territorios em parte soterrados pelas geografias
oficiais do Brasil, do Paraguai e da Argentina.

AG: Sim, e ha a questéo de ser, aqui [no Mato Grosso do Sul], fronteira seca...

DD: Aqui a linha de fronteira € uma rua: de um lado é Brasil; do outro lado € o Paraguai! Uma

rua, uma rua de pasto verde, um rio de terra vermelha, divide e une os dois paises. Ndo ha
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controle, o transito € livre entre os dois paises, sdo duas cidades, uma colada na outra, como se
fosse uma sé cidade. Entdo, fiquei encantado com os primeiros fragmentos de Mar Paraguayo,
que impactou as profundezas do meu ser, porque tinha muito que ver comigo. Passei bons anos
pensando em como fazer literatura com aquelas linguas juntas sem imitar Mar Paraguayo.
Quando fui estudar em Campinas, as aulas de literatura eram bem chatas, entdo eu matava aulas
e ia para a biblioteca publica, ao lado da escola onde estudava, onde descobri o ABC da
literatura, de Ezra Pound, e uma das origens da poesia moderna ocidental no melhor da poesia
francesa: Baudelaire, Laforgue, Rimbaud, Mallarmé, Verlaine. De tanto ler tudo que achava de
Ezra Pound, dos poetas franceses citados, dos poetas concretos, voltei para fronteira
contaminado de poesia. Nessa época, minha preocupacdo era como fazer literatura em
portunhol sem imitar Wilson Bueno. Nada vem do nada. Mesmo assim eu nao podia fazer uma
imitagdo capenga, simploria, uma prosa em portunhol, com voz de marafona, tiques verbais
da marafona, jogos verbais da marafona... Entdo, dez anos apds a publicagdo de Mar
Paraguayo, langco meu primeiro livro de sonetos selvagens shakespeareanos experimentais
escritos em portunhol que depois de uns anos comego a chamar de portunhol selvagem.

AG: Vocé falou da marafona, comenta mais sobre essa personagem?

DD: E uma personagem meio mutante, mix de velho e velha, duas pessoas que Sa0 uma pessoa,
velho e marafona ao mesmo tempo. Uma personagem que se confunde com o narrador da
novela. Um velho paraguaio que vai passar férias em Guaratuba e, quando chega la, mata a sua
identidade de velho para nascer de novo metamorfoseado em marafona, uma mutante do século
XXI, oscilante como o0 mar de Guaratuba, que habla uma lingua nova, um portunhol adornado
de guaranises também oscilante entre prosa e poesia, 0 portunhol marafénico criado pelo genial
Wilson Bueno.

AG: Eu queria que tu falasse um pouco sobre isso, essa tua leitura da marafona, porque
a professora Rita Lenira, da UFRGS, ja veio conversar comigo sobre caminhos possiveis
e me disse que seria possivel ler a marafona como pessoa trans, o velho que é uma
paraguaia, o livro com sangue desde o inicio, de um ex-velho que se amputou...

DD: A marafona mata o velho imaginariamente para que o velho possa renascer ou para que a
marafona possa nascer e cantar a sua cancion marafa. Seu tempo de vida é o tempo da escritura
e da leitura. O jorro verbal encantatorio da fala da marafona parece prosa, mas cada palavra em
guarani escolhida por Wilson Bueno é um poema antigo em si, numa lingua que ninguém sabe
de onde vem.

AG: O Mar Paraguayo esse ano esta fazendo 30 anos, Diegues. 30 anos depois, hoje, nesse
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contexto politico do Brasil, da América Latina etcétera, como poderiamos ler o Mar
Paraguayo? Como ele se desdobra? Sera que a gente podia pensar ele como uma arma de
guerra, por exemplo? No sentido de uma reacdo para quebrar fronteiras, para abrir
fronteiras... Eu trago na minha pesquisa o ‘trans’ como o chio da narrativa, entiao eu
quero realmente perceber e entender o Mar Paraguayo a partir desse prefixo que se que
se incrusta em tudo o que vocé puder pensar, como a memoria, a lingua, a nagéo, a cultura.
Assim, digo “arma de guerra” nesse sentido de desestabilizar, de estar sempre além.

DD: Eu acho que Wilson Bueno era como aquele personagem saxofonista de uma novela de
Julio Cortazar, que estava sempre tocando amanha. Bueno estava sempre escrevendo amanha.
Na ultima década do século XX ele estava escrevendo a literatura brasileira do século XXI. Na
fronteira do México com os Estados Unidos se usa um gque mix de inglés com espanhol, o
spanglish, mas no spanglish estdo ausentes as diversas linguas indigenas daqueles territorios.
O Mar Paraguayo, ao meu ver renova as possibilidades do fazer literario nas américas, mesmo
que sigamos ainda de costas uns para 0s outros etcétera e tal. Wilson Bueno foi de certo modo
contaminado pelo Kanese, que ja estava escrevendo num feroz yopara, mix de castellano
paraguaio e guarani. Mais do que influenciado, Wilson Bueno foi inspirado por Kanese, assim
como fui inspirado por Wilson Bueno a expandir as possibilidades de uma literatura em
portunhol de maneira propria, a criar um conceito de portunhol selvagem, a dar minha humilde
colaboracion para a renovacion da poesia brasileira e paraguaia ao mesmo tempo.

AG: Sim! No sentido do portunhol vocé, recentemente, citou trés obras que dialogam com
o0 Mar Paraguayo em uma fala recente para o Memorial da América Latina sobre o
portunhol, poderias retomar isso?

DD: Caio Fernando Abreu em A verdadeira estoria/historia de Sally Can Dance (and The
Kids), descobri sozinho isso, misturava, em 77, portunhol e inglés. Nada vem do nada. Caio
Fernando Abreu era interlocutor de Wilson Bueno. Caio colaborou no Nicolau antes de falecer.
E tem o poeta paraguaio Jorge Kanese, que na época foi uma das fontes paraguaias de Wilson
Bueno, que andava muy interessado no Paraguai, e publicava no Nicolau muitas referéncias a
cultura paraguaia, como ensaios sobre Yo el supremo, do Roa Bastos, novela em que também
pude verificar alguns trechos breves em portunhol, uma das novelas mais famosas da narrativa
paraguaia e latino-americana, Yo el supremo, romance publicado em 74, onde o personagem de
Roa Bastos, el Dr. Francia (supremo ditador do Paraguai que comandou o pais entre 1814 e
1840) passa a novela inteira monologando...

AG: Como a marafona?
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DD: Como la marafona, o personagem principal de Yo el supremo fala o tempo todo, sem parar,
mantém dialogos com personagens imaginarios, como a marafona que mantém didlogos com
Brinks michi, Brinks michimiri, que é o cachorrinho imaginério dela, tdo microscopico que
nem chega a existir de fato. A marafona parece as vezes uma das personagens mais solitarias
da literatura hispano-americana.

AG: De fato, assim que li o Mar Paraguayo algo que me pegou muito foi justamente a
solidéo...

DD: Eu acho que € um pouco a soliddo do Wilson Bueno, as madrugadas insones de que ele
falava, a pressdo da soliddo contemporanea, a soliddo que, as vezes, se confunde com panico.
A soliddo da marafona € bem contemporanea. A gente esta sozinho no meio da multidao, as
pessoas ndo tém mais vinculos, ndo tem mais aquele afeto desinteressado, sei la.

[...]

AG: [...] tem trechos do Mar Paraguayo que ela [a marafona] fala que esta sozinha, na
soliddo, escrevendo. E inclusive ela conversa com os inventados leitores, como se ela
estivesse em uma tentativa de registrar essa historia, essa narrativa dela...

DD: Penso que é o autor que, por alguns momentos, afivela a méascara da personagem, e para
construir os enunciados da personagem, projeta um pouco de sua soliddo, porque a solidao do
Bueno, como a de todo ser humano, era uma coisa forte. Houve uma época em que ele me disse
ndo gostava mais de viajar sozinho, mas ele veio sozinho uma vez a Campo Grande, fizemos
leituras na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Depois levei Bueno a Ponta Porg,
onde fez uma conferéncia, numa faculdade de Letras. Antes de voltarmos a Campo Grande, ele
comprou uma caderneta paraguaia e durante a viagem de volta anotou palavras e expressoes e
nomes que lhe lhe interessavam, o Gato de 5 patas... Tudo o que a gente falava, ele queria saber,
as palavras em guarani... Voltamos a Campo Grande ouvindo cd's piratas de antigos boleros
que eu havia comprado na fronteira. Ele gostava muito de boleros, o primeiro livro dele intitula-
se Bolero’s bar... Os boleros eram fontes de inspiracdo para Bueno. Um dos relatos que estdo
em Novelas Marafas chama-se Olor y Espinos. Esse verso, “Olor y espinos”, ele ouviu num
dos boleros durante essa viagem e depois usou para intitular esse relato

AG: Sim, mas é porque, como eu te disse: ndo quero fazer essa distin¢éo da ‘realidade’ e
da “ficcao’, e 0 que tu fala seria fazer essa distin¢éo, dizer que essa solid&@o é do autor, sim?
DD: Mas também que € do personagem. Uma das técnicas de Wilson Bueno é mostrar velando
e velar mostrando. A novela vela, desvela, revela, vela, desvela. E muito recorrente, como se

pode notar no titulo de seu ultimo livro, Novélas Marafas, que sdo 7 novelas, em portunhol
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selvagem, publicado postumamente pela Editorial La Flauta Magica, do poeta uruguaio Roberto
Echavarren.

AG: Tu enquanto leitor, enquanto escritor, enquanto o amigo pessoal, enquanto autor,
editor... Que achas se coloco o ‘trans’ como chao dessa poética?

DD: O prefixo ‘trans’ vem do latim e significa ‘além disso’, ‘para além disso’. Portunhol talvez
tenha a ver com ‘trans’ na medida em que transcende o lugar comum da literatura, propondo-
se ir além da normalidade literéria e da lingua oficial. Transcender os limites. Acho que é mais
nesse sentido. N&o €, digamos, uma forma de se estabelecer uma nova identidade fixa. Porque
estd mais ligado ao transito, ao movimento, ao fluido, a uma ideia de linguagem que transita de
um lugar a outro sem passaporte, esta sempre indo e vindo. Entdo acho que esta vinculado ao
trans apenas nesse sentido, de transito, e de Wilson Bueno transcender todas os limites de
normalidade... Porque, na verdade, Bueno trabalha com trés gramaticas, trés linguas, ao mesmo
tempo. Ele também deforma alguns vocébulos. No momento é o que consigo pensar e
considerar.

AG: Tem o ‘trans’ da memoria também, essa memdria que é¢ a memoria coletiva, que esta
na obra. Havia uma deslegitimacdo desse portunhol, desse trabalho, sim? Entdo ha a
construcdo de uma nova memdria, que também néo é a memdria oficial, € uma memoria
coletiva ndo-oficial, até mesmo pelo portunhol. E se a gente vai olhar a histéria da Guerra
[da Triplice Fronteira]... O Paraguai foi todo desmembrado até ser o que é hoje, solitario
ali no meio, “ilha rodeada de terra”...

DD: O Mar Paraguayo, antes que nada, € uma obra de ficcdo. Nao é um tratado socioldgico.
Nem um manifesto politico. Nem um estudo historiografico. E uma obra ficcional, que foi
escrita com muita alegria. N&o reivindica nada. E uma obra literaria, experimental, de
vanguarda. Essa “ilha rodeada de terra” a que vocé se refere é uma imagem do escritor Augusto
Roa Bastos, que ja esta defasada... Agora o Paraguai € uma ilha rodeada de soja! Porque a cada
dia vendem mais um pedaco do Paraguai. De modo que o pais hoje € uma ilha rodeada de soja,
de agrotoxicos, de interesses corporativos, de atropelos com balas de borracha contra culturas
originarias, tanto que os indigenas, os primeiros habitantes do Paraguai, sdo hoje 0s mais
estrangeiros dentro de seus proprios territorios.

AG: Seréa que essa essa marafona como prostituta tem a ver com isso também?

DD: Nao sei se ela € prostituta, ndo ha nenhuma cena de prostituicao, a palavra ‘prostituta’ ndo
existe em guarani. Dias atras discutiamos que ‘mbatard’, que vem do guarani paraguaio, ¢

‘prostituta’. Mas hd um outro dicionario antigo, que informa ser ‘mbatard’ um tipo de galinha,
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ou galo, que tem uma determinada cor assim ou assada. Entdo ‘cufiambatard’, sim, seria
‘prostituta’, mas de um ponto de vista derivado da ideologia machista também presente no
guarani e no yopara paraguaio. Parece que em algumas regides do guarani paraguaio ‘prostituta’
¢ ‘cufiambatara’, ou seja, ‘mulher galinha’. Porque, tanto no Paraguai como no Brasil, mulheres
gue gostam de sexo sdo consideradas putas, no ambito desse pensamento machista. Outra coisa
importante é que Wilson Bueno fez uma revisdo do Mar Paraguayo, que foi publicada no
Meéxico, pela editora Bonobos, em 2006 ou 2007, e Bueno considerou essa edi¢cdo com as
corregdes que ele fez como definitiva. Este ano a editora lluminuras publicara uma bela edicao
critica organizada por mim, pelo Adalberto Miller e pelo editor Samuel Ledn levando em conta
a revisao feita por Wilson Bueno.

AG: Voltando a um ponto que ja falamos: fala um pouco sobre a expressio ‘trans’ da
marafona?

DD: A identidade del Mar Paraguayo ¢ inestavel, fluida, porosa, oscilante, mutante. O velho
se transforma em velha. Na novela tudo é velado e desvelado, novelado, desnovelado, a velha
agora é o ex-velho, ha um conflito de identidades, uma questdo interior, a identidade do velho
contra a identidade da velha, a morte da identidade do velho, a metamorfose do velho em
marafona, que ndo pode (ou ndo quer) mais se lembrar quem foi ela que matou el viejo. O velho
desaparece, some, morre, e agora quem mora na casa da novela é a solitaria e fantasiosa
marafona. Posso estar enganado. El viejo pode também estar fazendo essa viagem como quem
foge do Paraguai, um pais de tradicion machista, onde homossexuais eram considerados
criminosos pelo Estado, e foram perseguidos, torturados, assassinados, como em Cuba e
também na Argentina. Acho que tem um pouco disso tudo, mas, basicamente, umas das varias
historias, veladas, reveladas, embaralhadas, nessa novela, € a historia del viejo que vai para o
balneario de Guaratuba (a praia dos paraguaios durante verdo) onde sofre uma metamorfose e
renasce como marafona.

AG: Gosto disso de deslocar a ideia da prostituta e entender que, na verdade, € muito mais
um espectro que é do outro, daquele que julga por machismo. Mas pensando ainda a
prostituicdo, temos a imagem do cabaré, desde o inicio da narrativa, imagem relacionada
ao ‘inferno’, ja que o cabaré ¢ mencionado assim que ela fala do inferno, “afareta”...
DD: ‘Retd’ ¢ ‘lugar’, ‘Ana’ ¢ ‘diabo’, entdo ‘Afnaretd’ ¢ ‘lugar do diabo’. O guarani ¢ uma
lingua muito visual, cinematografica, polisintética, onomatopaica, uma lingua que nao perdeu
sua fungdo poética primitiva original genial, e por isso ella € tdo importante em nossa época —

uma época antipoética por excelencia. Acho que quando ela fala do cabaré ela pode estar
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falando da cidade como cabaré, do pais como um cabaré, da fronteira entre as linguas como
cabaré, do mundo enquanto cabaré. Mar Paraguayo é aberto a todas as interpretacdes possiveis,
é um livro para se ler e reler e transler e desler e reler de novo. N&o se trata de uma novela que
utiliza o modelo narrativo balzaquiano... Trata-se de uma novela inesgotavel, além de divertida,
ousada, renovadora. E uma ficcdo que ndo tem nada a ver com retrato naturalista ou
representacdo da realidade.
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c) Entrevista 3, com Jussara Salazar, em Curitiba

Ana Gabriella: Entéo, Jussara, a primeira questéo é: Qual foi o teu primeiro contato com
o0 Mar Paraguayo?
Jussara Salazar: Wilson passou muitas férias pessoais dele em Guaratuba, no Parana. E eu

acredito que o Mar Paraguayo se relaciona muito mais com a préopria vida do Wilson, com a
propria ficcdo pessoal, com as proprias experiéncias dele dentro do campo pessoal, que € das
escolhas, das experiéncias que ele tinha... Por exemplo, dentro das saunas, porque ele conhecia
esse outro mundo, uma espécie de submundo, era uma fonte esse lugar onde as coisas
aconteciam de uma forma muito pessoal, assim, dele.

AG: O cabare talvez? O cabaré da marafona?

JS: Também, mas estou falando a historia, essas experiéncias, porque ela tem uma coisa muito
maldita, ndo é?

AG: Tem uma soliddo muito forte a marafona, sera isso o ‘maldito’?

JS: E! Mas é a propria soliddo do Wilson, ele, o proprio, eles estavam sempre juntos: a solido
e 0 Wilson. O tempo inteiro a luta dele era justamente transcender essa solidao, que fazia com
que ele telefonasse bastante. Parece que todos os dias, na hora que acordava, ele se desentendia
muito - na hora que acordava - ele achava que ele tinha que ir arrumar tudo, algo que parece
como se de noite ele desaprendesse para depois reaprender. Eu fiz um seminario sobre o Mar
Paraguayo em Cuba, Ana, e eu pensava, principalmente, quando me convidaram para o
Congresso, no Mar Paraguayo, porque era uma coisa muito interessante levar a Cuba esse livro.
Exatamente algo que mostrasse a eles que existia, existe, essa proximidade linguistica entre o0s
brasileiros e os hispano-hablantes, nessas fronteiras... J4 que na América Latina h4 um dnico
pais que fala portugués! Entdo eu pensei que o Mar Paraguayo, nesse sentido, poderia
representar isso. E é incrivel porque essa unidade latino-americana existia em muitos outros
paises, mas até um tempo atrds. H4 muito desprezo do brasileiro para com a América Latina,
como se nds tivéssemos dado um pulo por cima de tudo para cair nos Estados Unidos. Porque
respeitamos muito mais a lingua oficial dos Estados Unidos do que a dos que sdo 0S n0ssos
hermanos. Enquanto isso, Wilson tinha um orgulho da coisa indigena, esse orgulho que ele
tinha... Agora, tem a questdo, por exemplo, da Guerra do Paraguai. Foi uma primeira guerra e
covardia brasileira ali. E eu acho que, em tudo, 0 Mar Paraguayo representa uma espécie de
mundo em miniatura daquilo que o Wilson pensava. Todas as representacfes, 0 humor tragico,

a relacdo da maratona com o velho... O fato de que ela mata o velho... Eu ndo sei se ela mata!
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Nao sei, fica meio turbulento...E tem também a graga do cachorrinho, Brinks. “Brinks” ele tirou
do caminhao de valores, do caminhdo que carrega dinheiro, é, a empresa. “Brinks”! E engragado
isso da palavra grande na medida em que a coisa fica menor porque vocé vai acrescentando
mais sufixos... Foi a Luli que deu essa dica pra ele. Mas ¢ isso, tem algo de muito ludico no
Mar Paraguayo. Tem também a questdo de ser um monélogo, uma coisa assim de folego s6
em que vocé ndo sabe até onde se fala, € como se vocé encontrasse com o0 pensamento dela, a
personagem, nao sei muito bem como defini-lo, defini-le... Também é uma queixa, ndo é? Uma
queixa de uma soliddo, uma maldi¢éo... Esse velho maldito mesmo para ela. Mas quem ¢é ela?
Eu acho que ele construiu isso a partir das proprias indagagdes que ele fazia. Esse velho era
uma figura imaginaria... Assim, as vezes eu penso que esse velho também era ele.

AG: A proépria marafona e o velho?

JS: A marafona é um personagem que ele fala e se escuta. Assim que ele age e contra-age, ele
reclama de alguém que é ele proprio. Quando entdo o perturbador é o perturbado, a pertubada
¢ a pertubadora... E o fato de dizer: “um dia eu ainda mato esse velho!”, a0 mesmo tempo que
é uma frase que ganha uma certa dimensdo ao longo da narrativa, é uma frase comum, né?
“Eu ainda te mato!”, “eu ainda mato essa desgraca!”. E uma fala vem, é uma fala com
brincadeira, mas também tem uma coisa dessa marafona ser um personagem marginal, uma
mulher supostamente. Agora, eu ndo via a marafona com uma mulher, mulher... Eu ndo vejo,
vejo como um espirito feminino! Um pouco tudo. Eu ndo diria que a marafona é uma mulher,
eu acho que a marafona é um espirito.

AG: Uma coisa que tem muito a ver com 0 que vocé esta falando, que é pensando a
atualidade do Mar Paraguayo, esse Mar Paraguayo trinta anos depois, é justamente a
questio do ‘trans’! Entido é como se ele antecipasse...

JS: Isso! Nesse sentido que eu estou querendo te dizer, Wilson era um cara que estava na
vanguarda! Porque hoje vocé pode ler o Mar Paraguayo e achar trivial, achar que é um
assunto corriqueiro. Mas na época que foi escrito ndo era ndo. VVocé faz fazer um personagem
que transita entre os géneros? E algo muito perturbador, muito inquietante! Se entender de
um ponto de vista cultural, estético... E rico que , hoje, uma menina pode se vestir como um
menino, um menino pode se vestir como menina, sem que necessariamente seja assumir
nenhuma das posturas! Ela [a marafona] estd muito mais solta, ela ndo esta dentro... Eu acho
que essa inquietacdo também fazia a marafona sofrer. Porque ela d& a impressdo de que ela
sofria um assédio da parte do velho, ele maltratava ela, d& a impressdo que é uma relacdo

abusiva que ela denuncia aqui, ndo €? Necessariamente é a marafona o velho, mas é uma
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relagio abusiva. E essa situagdo de abuso e ao mesmo tempo de xingar, ndo é? De xingar,
como se vocé fizesse: “vocé desce voz agora, agora ¢ a minha vez de xingar!”. Eu penso
‘velho’, ¢ a figura ‘velho’, né? Velho, velho que nao ¢ necessariamente um homem velho,
mas € 0 que ja era, que ja passou! Aquilo que ndo avanca para o contemporaneo, aquele que
ndo se abre ao novo. Pense na questdo dos valores que Wilson estava colocando e que na
época do Mar Paraguayo era dificil, porque as coisas estavam muito cheias... Agora a gente
consegue ver isso como levantar uma bandeira. Uma discusséo sobre abuso, sobre assédio,
sobre invasdo, sobre censura, sobre policiamento...

AG: Eu fagco uma leitura, junto a um teorico, Paul Preciado, que discute sexualidade,
dissidéncia. Preciado fala de multiddes kuir, e h& ali sobre a ndo segmentacéo mais dos
dissidentes. Entéo, ao invés disso, a insurgéncia da multidéo kuir!

JS: Eu gosteli, interessante. Eu sou filha de um afro-indigena, meu pai era negro, é a fala de uma
pessoa que é hibrida... Nesse sentido, eu acho que o Mar Paraguayo é precursor de um discurso
que joga tudo isso na mesa! Escracha, porque tem graca. Engracado, muito gracioso, mas por
tras disso tem uma queixa, tem uma dor grande.

AG: Essa dor, sera que a gente podia pensar que é uma dor latino-americana?

JS: Eu acho que € uma dor muito mais ampla ainda que o latino-americano...

AG: Da existéncia?

JS: E, uma dor da existéncia. E uma dor do ndo-lugar no mundo, do ndo conseguir se achar
mundo que ¢ o mundo do velho. Entdo “eu ainda mato esse que velho!” quer dizer “ainda trago
algo novo”. Se vocé pensar... O velho ndo tem voz, s6 se sabe do velho pela voz dela [da
marafona].

AG: Entéo pensando o Mar Paraguayo hoje, trinta anos depois, ele continua sendo novo?
Continua levantando essa discusséo?

JS: Eu acho que o velho ainda ta vivo, tem que matar esse velho todo dia! Todo dia tem um
velho rabugento, um velho escroto, que vocé tem que matar mesmo, todo dia! Por isso que no
final fica essa coisa: Ela matou o velho? Ou ela quer matar? Né&o fica bem claro, para mim,
porque talvez ndo tenha ficado bem claro para ele [Wilson Bueno], ndo é? Se esse velho
morresse ela se libertaval

AG: Mas ela é presa ao velho também, nédo é? A propria vida dela € como se dependesse
dessa vida do velho, ndo é?

JS: Eu acho que mesmo que ele ndo tivesse consciéncia de toda essa discussdo, também tem

coisas que vocé faz 14, na medida que o tempo avanca... Certos signos, eles so se se revelam
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no momento em que eles sdo reavivados! E como vocé esta falando hoje: sera que o Mar
Paraguayo trinta anos depois, ele esta atual? Mais do que nunca! Acho que nio adianta... E
um enfrentamento com a dor, enfrentamento com a sua prépria condicao.

Entrevista 4, com Ricardo Corona, em Piraquara

[...]

AG: [...] Eu queria pensar junto contigo o seguinte: esse livro [Mar Paraguayo] que esta
fazendo 30 anos neste ano, 2022, qual a repercussao? Também o teu primeiro contato com
0 Mar Paraguayo, como foi? Qual a primeira impressdao? Considerando também esse
territorio que é transfronteirico... Como é que foi? Como é que é?

RC: Quando eu li Mar Paraguayo, logo depois que ele foi publicado, né, eu ja estava mais
proximo do Wilson... Eu pensava assim: como pode o Wilson ter escrito um livro em que, ao
mesmo tempo, ele trazia todo o processo de vanguarda? Tem a presenca marcante da prosa do
Guimaraes Rosa, que leva para um sertdo, leva para uma narrativa criativa, vai para uma
oralidade que ¢ do cabloco do sertdo, aquelas ‘invencionices’ que eles tratam naturalmente com
a lingua...Eu ja tinha essa leitura, mas o Wilson ndo € paraguaio, ele traz isso, ele mantém a
heranca mais vanguardista, vamos dizer assim, mas traz toda a criacdo linguistica, as falas
indigenas, que sdo orais, que sdo corporais, né! E traz essa presenca. Entdo isso muito me
marcou, porque ele apresenta uma brasilidade, uma originalidade dos povos originarios — esse
pleonasmo é de proposito —, assim, sabe? E isso é maravilhoso! Além da experiéncia na propria
lingua, nessa possibilidade da reinvengdo da palavra! Quem I& Wilson, principalmente o Mar
Paraguayo, ndo pode se comportar como um leitor comum, ndo é? E um livro extremamente
generoso e extremamente exigente, porque ele diz assim: O, leitor! VVocé é uma figura criativa!
Vocé pode pensar! Pense! Participe! N&o é? Essa palavra! Participe dessa narrativa! Estou te
propondo esse desafio! Nao é uma coisa dada... Além do mais é toda a discusséo que hoje é
bastante atual, do rompimento, da ruptura, em relacdo a uma ideia de género, que sdo herancas
— se vocé pensar somente na literatura — sdo herancas gregas, né? Todos esses géneros e
conceituacOes que a gente carrega ao longo do tempo, sem menosprezo, mas elas ndo podem
ser tratadas como definitivas. Sempre deve estar presente a ideia da literatura que vai também
para 0 corpo, porque ai comeca a surgir o corpo na fronteira... Fronteira fisica mesmo, e ai a
gente comeca a pensar em cidades, no Parana, onde vocé cruza uma rua e vocé ja esta numa
outra nagdo, num outro pais... N&o é? E isso tudo é uma linha imaginaria que repercute na ideia

de género e essa ideia de género pode facilmente ser deslocada e discutida dentro da sexualidade

FRONTERIA, FOZ DO IGUAGU, VOL. 3, N. 2, AGOSTO-DEZEMBRO DE 2022



também, dentro dos assuntos, dos temas que trazem uma ideia de diversidade. Mar Paraguayo
provoca uma discussao disseminadora.

AG: Essa tua resposta ja responde até outras, porque, e justamente a proxima, tem a ver
com essa coisa do ‘trans’ como chao da poética do Mar Paraguayo: Esse ‘trans’, esse
‘para além de’, que ndo ¢ s6 da lingua, que ta no corpo, que ta no territorio, que ta na
cultura... E me chama atencéo que tu fala dos indigenas, dos originarios: isso tudo € um
grande rompimento de fronteiras, de maneira ampla. Era pra gente pensar sobre isso,
entdo acho que ja ficou respondido, ndo sei. Tu quer comentar mais algo sobre?

RC: Rupturas necessérias, porque elas tém a ver com sublimacdes e tem a ver com
identidade. E onde o poder se estabelece, do homem branco, rico, né? Uma ideia de
direito de identidade classica é uma ideia que ndo serve mais.

AG: H4, alias, na minha leitura da obra, a fundacdo de uma comunidade aberta,
dissidente, no Mar Paraguayo, como ja falamos também. Entéo, nesse sentido, pensando-
0 como obra fundadora, o que, queres falar mais do que, pratu, o Mar Paraguayo funda?
RC: Funda uma comunidade, como nds estamos conversando até aqui, e que vocé traz como
bastante propriedade no que se refere ao termo trans. Sim, ¢ um termo, ‘trans’, € um termo
bastante feliz, porque ele expressa, em diferentes géneros, né, uma possibilidade de ir aléem do
que esta estabelecido. Entdo isso, a0 mesmo tempo, forma e funda uma comunidade porque se
ha a presenca da ruptura, a presenca do esclarecimento, de novas ideias, é preciso a comunidade.
E a comunidade afetiva, a gente organizados, pensando coisas transversais, diferentes mas
juntos, heterogéneos. Faz com que essas ideias se fortalecam, é nesse sentido. Eu penso
comunidade aqui voltada para uma ideia ficcional e realista ao mesmo tempo. E Wilson Bueno,
escritor gay, escritor com essa sensibilidade junto, né? Isso € muito importante também, esse
sentir faz com que ele tivesse mais sensibilidade e também propriedade sensitiva com o
feminino... A obra do Wilson é atravessada por essa energia e poténcia do feminino. Se
colocarmos propositalmente e antagonicamente, apenas para pensarmos agora, se Vocé traz um
autor como o Jorge Amado, que é um prosador igual ao Wilson, o feminino que ele traz é outro
feminino, entende? Outros femininos. Ao mesmo tempo que eu pensei em Jorge Amado, atras
desse pensamento, j& veio 0 Guimaraes Rosa de novo. Tem o feminino em Guimarées Rosa,
diadorim... Ele traz o ‘trans’ que vocé esta falando, percebe?

[-]

AG: E a Gltima pergunta, acho também que ja tem a ver com tudo o que a gente ja falou

aqui, das repercussdes dessa obra, trinta anos depois: Por que e como, em que sentido,
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0 Mar Paraguayo continua atual? Consideremos também a América Latina, o Brasil,
anico pais da América Latina que fala portugués, e o portunhol na América Latina,
para sermos mais ousados... Pensando essas ideias, em termos politicos, geogréaficos,
gual é a reverberacdo desse Mar Paraguayo 30 anos depois? Enfim: por que o Mar
Paraguayo continua atual e qual é o seu impacto pensando América Latina?

RC: Pode parecer distante, mas eu acho que nao, eu acho que o Mar Paraguayo, obra fundante,
toca nisso: A gente, hoje, talvez, pensando as urgéncias mais prementes, pode que seja uma
ideia de eco, né? Ecoliteratura, ecopoesia... E ai pensando os povos originarios, pensando toda
essa devastacdo planetéria, avango da extrema direita no mundo e seus projetos de destrui¢éo,
0 Mar Paraguayo toca na lingua, toca na lingua falante desses povos, entéo, isso €, talvez seja,
a principal urgéncia nossa atual: € um encontro com nossos modos de vida, o encontro com
nossas maneiras de desenvolver pandemias. Tipo assim: o que que € isso? Como que esta
acontecendo? Sera que nds ndo temos que nos voltar e pensar com muito mais cuidado? E
aprender com todos esses povos? Com todas essas culturas, com todas essas linguas? Eu t6
falando medicinal, cultural, politicamente! E esse politicamente é amplo, né, pense na ideia de
um corpo, pense na ideia de pintura de um corpo, desde o corpo, penso na ideia de equilibrio,
de harmonia... E esse corpo é nessa floresta. Mar Paraguayo, ao tocar nessas linguas, ou trazer
essas linguas, o que nos é mais caro pois eu acho que um povo se expressa verdadeiramente
pela literatura... E criador de ficcdes, né! Veja a atualidade desse livro, de onde ele toca... E que
acho que é uma rede que ele funda voltara pra uma ideia de harmonia, de amor, entende, Ana?
Eu quase ndo falei de literatura, ndo é? Mas eu estou tentando esticar o laco desse livro... Todo
mundo j& falou tudo, entéo t6 tentando ver alguma coisa bastante nova.

AG: Uma pergunta que ndo esta aqui no roteiro: tu falou de amor e lembrei de um
sentimento que me tocou muito ao ler o Mar Paraguayo: a coisa da solidao... N&o sei se é
uma tradicdo, essa associacao da soliddo com a América Latina, a soliddo da Ameérica
Latina, ou a soliddo da gente latino-americano, ou a soliddo do ser humano na
contemporaneidade, ndo sei que solidao € essa... Pensando agora essa marafona, que é
uma solitéria, que vive so, que tem um cachorrinho la que nem existe e que é o Unico
lugar de afeto, né, que é o Brinks...

RC: Mas ela é extremamente falante a0 mesmo tempo! Ela reverbera também, nfo é? E uma
soliddo, mas € uma solidao inquieta essa solidao que vocé fala da América Latina, se se refere
a lingua portuguesa. A gente tem uma proximidade territorial, pertence & América Latina, a

gente tem uma proximidade territorial e somos hermanos, irméaos, mas de costas, ne? Eu vejo
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essa soliddo também assim, que eu ndo sei que maldita heranca é essa, ndo €? Eu, dialogando
com Giuseppe Ungareti, um autor italiano, critico, poeta sensacional que considerava as
linguas neolatinas as ltimas flores do lacio...\Voce ja deve ter ouvido falar disso, ndo é? E
um grande intelectual, Ungareti, mais ou menos preso por aquelas linguas... E que é o
portugués, né? Como sendo as ultimas flores. E o Caetano, eu gosto de uma mdasica, lingua:
“A lingua ¢ minha patria E eu ndo tenho patria, tenho matria” e tal... Lembrando essa ideia da
altima flor do lacio! E no meu poema eu construi toda uma ideia utilizando alguns trechos do
ensaio desse Ungareti, onde ele fala que prefere poste elétrico a uma lanterna, entre a
civilizacdo, e no final eu me coloco no problema: eu sou um traficante de fronteiras usando
essa lingua aqui, ultima flor do lacio! Usando ela t6 inventando, criando novas possibilidades
dessa lingua, ultima flor do lacio, a lingua portuguesa. Sdo varias pessoas trabalhando com
linguas que sdo indigenas, linguas que vém do espanhol. Dessa brincadeira, assim, o poema.
Essa questdo, América Latina, é grande. Ela é grande demais, ela é grande demais porque ela
repercute em todas as areas, né? Na literatura, na politica, € meio incompreensivel de tdo
6bvio e chocante que € essa presenca sem irmandade, essa soliddo. Nao sei como ela ndo
incomoda mais tanta gente porque economicamente falando a ideia de circuito e muamba,
sabe? De trocas e comodities, se usamos um termo tdo da economia, nos teriamos uma
populacdo enorme consumidora, produtora, ndo é? Culturalmente falando entdo, que é onde a
gente faz as revoluces... Olha que maravilha tudo isso! E no entanto a gente ta, por algum
interesse, separado,  ndo é? Imagine tudo isso realmente integrado!

AG: E ai o Mar Paraguayo chega e une e mistura tudo, né?!

RC: E provoca tudo isso, 0 Mar Paraguayo. E central em tudo isso. E n&o vou dizer que Wilson
pensava em tudo isso. mas as obras, elas tém sua poténcia propria, ndo é? P6e no mundo e elas

também abrem suas frestas, ndo é? Acontecem.
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Fantasias Eletivas — album, madbile, bestiario
Fantasias Eletivas — album, mobile, bestiario

Jodo Nilson pereira de Alencar (UFSC)”

Resumo

A literatura brasileira contemporanea e seus desafios. Acreditar no modelo tradicional
dos elementos da narrativa é subtrair do texto a sua forca. O livro Fantasias Eletivas
opera uma ruptura consideravel, levando-se em conta os elementos narrativos, como de
género, lancando o leitor a transitar entre esferas em que a no¢do de limite € borrada a
toda instante.

Palavras-chave: Literatura brasileira contemporanea; fronteira; género, desejo.

Resumen

Literatura brasilefia contemporanea y sus desafios. Creer en el modelo tradicional de los
elementos da la narrativa es restar del texto su fuerza. El libro Fantasias Eletivas opera
una ruptura considerable, teniendo en cuenta los elementos narrativos y de género,
lanzando al lector a moverse entre esferas en las que la nocién de limite se ve borrosa en
todo momento.

Palabras-clave: Literatura brasilefia contemporanea; frontera; género; deseo.

Compreendo meu corpo agora como diario perfeito da minha vida, escrito
pelo tempo interno dos meus dérgdos e pela acdo, intencional ou néo,
catastrofica ou paulatina, dos corpos externos que me atingiram, como
uma lua bombardeada por meteoritos — um diario escrito pelo indefinido
acordar-dormir, amar-morrer, parar-prosseguir que vai me empurrando
como um vento de popa desde que nasci.

O. Nuno Ramos.

* Professor efetivo da Universidade Federal de Santa Catarina. E-mail: alencarjn@hotmail.com.
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O trajeto deste livro de Carlos Henrique Schroeder é, mesmo, surpreendente.
Lancado como romance em 2014 pela Editora Record, o que revela, para um escritor
catarinense, um salto interessante em publicag¢fes nacionais, o livro entra, pouco tempo
depois, na lista de obras indicadas ao Vestibular/UFSC, um feito para escritores nacionais
considerados contemporaneos. Sua visibilidade torna-se mais forte, sendo roteirizado
para 0 cinema em seguida, tendo como protagonista 0 multi-artista contemporaneo
Demétrio Panarotto (projeto em andamento). Afinal, o que temos/vemos neste livro de

cem péaginas?

Semelhante a “O livro dos seres imaginarios” de Jorge Luis Borges, ali onde vao
desfilando uma série de figuras lendérias, miticas, “imaginarias”, regidos pelo principio
da roleta russa (ou metralhadora surrealista), em que a ordem de busca das palavras ndo
é a prioridade, o romance de Schroeder se lan¢a como outro dicionéario borgeano... Nao
seria de se estranhar que, ao lado de harpias, elefantes videntes, animais esféricos e
dragdes, um significante parece querer emergir ja na indicagdo dos capitulos: talvez obra
do acaso (outro elemento significativo para as vanguardas do inicio do século XX), surge,
como que sem querer, uma palavra: “S de sangue / A soliddo das coisas / Poesia completa
de Copi / As fantasias eletivas”. Formado o anagrama, “S de sangue” funciona como o
dicionario vanguardista, emblema do procedimento de restitui¢ao do valor “original” das
palavras : a mensagem nunca é completa, por um lado; por outro, ela se d& no manuseio,
muitas vezes aleatorio, como em um dicionario: de A a S, a letra final, a letra de sangue.
Neste procedimento, o livro contempla o jogo metalinguistico de engendrar outros
projetos de livros. Ndo nos esquecamos de que o procedimento enciclopédico (o
dicionéario como dispositivo moderno), ndo é novidade. Varios escritores o utilizaram,
cada um a seu modo e a seu tempo: - Gustave Flaubert e seu Dicionario das ideias feitas;
- André Breton apresenta seu Dicionario do Surrealismo (1938); - Jorge Luis Borges
traz O livro dos seres imaginarios; - Adolfo Bioy Casares surge com Diccionario del
argentino exquisito; - Mario de Andrade projeta sua Enciclopédia Brasileira; E, mais
recentemente, vamos encontrar obras que vdo de Silviano Santiago (supervisdo) :
Glossario de Derrida a Javier Naranjo : Casa das estrelas; ou , ainda, o livro

experimental de Flavia Pontes e Pablo Paniagua DICIONARIO vitae.
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Cada livro destes daria uma longa historia, o que fugiria ao propésito mais
especifico deste texto. No entanto, a virada moderna é, também, uma mirada com e a
partir da palavra : o dicionario em estado bruto — retomar , redizer, zombar, deslocar,
recompor... recontar. Fantasias encontra vasta literatura ao redor, somando-se a uma
lista interessante de livros que prop6em reorganizar o olhar moderno a respeito do mundo.
Desta forma, o tema do espelho e, portanto, do duplo, retorna em Fantasias. As primeiras

linhas ja nos advertem a esse respeito:

A. / Chegou rubro ao banheiro, lavou o rosto, olhou-se no espelho.
Precisava se controlar, ndo podia colocar tudo a perder de novo, ela
ndo merecia. Mas era como uma chave de fenda, que ia fundo,
dilacerando o peito. E chorou mais uma vez, por ser fraco, por ndo
controlar esse monstro, por nao estar curado.t

Intercalando as narrativas, o livro joga com os espelhos: um homem heteronormativo/um
homem gay. René/Copi. Os dois provardo um pouco “que a vida era uma cole¢do de
derrotas e vitérias emocionais que se empilham atras do ego” (p.14). A forca desta
narrativa encontra nesta figura, o “monstro”, um de seus pilares. Isto porque trata-se de
um texto que propGe o estranhamento como principio de seu deslindar. A relacdo entre
um funcionério de hotel e um travesti. O que une os dois? Por querer enfocar o transito
do desejo, a narrativa paga com a escritura. E nela que assistimos ao que chamei de “varias
origens”. Vejamos um poucO mais.

A estrutura de Fantasias constitui-se como um “mise-en-abyme”, o que leva o
leitor a transitar entre as palavras/textos como um passante (de hotel, de rua...). A chave
que liga toda a parte, a saber, a gravidade da mistura destas artes e vidas: um argentino e
um brasileiro; um escritor que escreve.. e pinta; um balconista que néo escreve e, ao final,
interessa-se por livros e arrisca seus versos; um romance meio dicionario, meio album;
um livro-roteiro; um livro-pintura.... Tudo isso pode ser ligado pela fantasia “eletiva”;
seria 0 mundo das lembrancas, portanto da memoria, que possibilitaria a continuidade de

alguma existéncia, literaria ou ndo:

Q

! SCHOROEDER, Carlos Henrique. As fantasias eletivas. Sdo Paulo : Record, 2014, p.13.
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Enquanto Copi, sofregamente, segurava o pincel, dois raciocinios a
assustavam: o primeiro era de que havia muita palavra no mundo,
muito mais do que gente. E 0 segundo de que o que nos liga ao
passado, a meméria (que rege essas inumeras fantasias eletivas que
chamamos de lembrancas) empalidece ao sinal do primeiro desejo.?

Vinculados pela atitude sempre exasperada, dessa memoria fugidia e intensa, de
personagens em (des)construcdo, a narrativa é também movida pelo que poderia definir
como “desvio”. Se a normatividade de Renan aparenta ser um ponto de apoio a sua rotina,
sua pedra fundamental (o que também o leva a ser mais um trabalhador comum na cidade
que promete realizagdes de muitas fantasias — representando, por exemplo, no famoso
“book™ de meninas que atuam como prostitutas de elite em hotéis), Copi representa seu
contraponto: a via de mao dupla, o género misterioso e, a principio, repugnante ao olhos
de Renan — o que culminara na escrita fragmentaria e plural.

O ponto de apoio para os dois personagens passa a ser o elemento des-
estabilizador do “hotel”, misto de espago de ninguém e de todos, a0 mesmo tempo. A
tradicdo reserva um lugar especial a ele. Trata-se de um significante poderoso, deslizante,
desterritorializado — ali onde o pouso é sempre intermitente, ambiguo e efémero. Todo
0 imaginério do século XIX e ainda da metade do XX mantém rela¢do com a figura da
“passagem”, desse olhar que se detém as vezes, mas que nao se deixa capturar totalmente.
Nesse sentido, o navio, o trem e, na sequéncia, o automdvel sdo elementos presentes na
figura do “viajante” (este, sim, com muito mais anterioridade). Logo, a presenca do Hotel
é fundamental®.

Outra referéncia, agora em campo da literatura nacional, é o livro de Jodo Gilberto
Noll, Hotel Atlantico, exemplo de deriva, narrativa e fisica, que encontra
re(s)(ex)isténcia precisamente em pontos de parada, casas, pousada, hotéis:

Quando acordei de manh& eu continuava ali, com os joelhos no chéo —
0s bragos, o peito, a cabeca sobre a cama.

Mais uma vez ndo consegui reconhecer de imediato o lugar onde eu
acordava.(...) Levantei a cabega , o peito, e alisei o lencol.

2 |d.ibid., p. 49.

3 Vale lembrar o trabalho de Valery Larbaud e seu alter ego Barnabooth, viajante que percorre varios paises
da Europa e Asia, desacelerando o ritmo, com impressdes sempre marcantes nestes “portos de passagem”.
Para uma leitura a respeito, consultar LARBAUD, Valery. Les poésies de A. O. Barnabooth. 20? ed. Paris:
Nouvelle Revue Francaise, 1930. # 232 ed. Paris: Nouvelle Revue Francaise, 1932.
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Esse gesto de alisar o lencol me transmitiu a sensagdo de um repouso
por enquanto inacessivel.*

Portanto, poderiamos pensar que o espacgo desses romances sao tratados como “mobiles”,
0 principio benjaminiano da relacdo entre imobilidade e espaco; mobilidade e imagem.

Inicialmente é Frederic Jameson quem aponta que

Uma tal narrativa s6 pode ser definitivamente caracterizada como
modernidade se a propria invencao for fetichizada e se alguma situacdo
mais antiga for, de algum modo, “revolucionada” pela propria presenca
do novo existente. (...) O que é decisivo é antes a interiorizacdo da
narrativa, que agora ndo apenas dirige-se para o interior da obra de arte,
como se transforma na estrutura fundamental desta ultima. O que era
diacronico agora se tornou sincrdnico, e a sucessdo de eventos no tempo
se transformou inesperadamente na coexisténcia de varios elementos,
cujo ato de reestruturacdo é apanhado e preso, como nalguma
“seqliéncia congelada” (para ndo mencionar a “dialética da
imobilidade” de Benjamin)®.

A insercdo de uma linguagem outra no livro, a saber, a fotografia, representa este poder

da imagem dialética: a detencdo do instante em uma paisagem, a0 mesmo tempo em que

4 NOLL, Jodo Gilberto. Hotel Atlantico. Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p. 53. Aqui valeria a pena insistir
neste inconsciente telUrico — o escritor (em conferéncia na Barca dos Livros em abril de 2007) ndo se da
conta de que a cor branca atravessa todo o livro, como que constituindo-se em uma “extensdo” desse lengol
branco de um lugar sempre desconhecido... A surpresa de Noll, ao ser perguntado de o porqué tanto branco
no romance, revelou que ele ndo tinha se dado conta desse fato. Nessa linha de transitos e fronteiras, o
significante “atlantico” ressurge na Revista Luso-Brasileira de mesmo nome, representando um exercicio
de quebra de fronteiras... O ndmero 2, por exemplo, publicado em 1946, traz na sua abertura a méascara
mortuaria de Mario de Andrade, que abre a sessdo “Cartas de Mario de Andrade” a Osério de Oliveira (pp.1
a 7). Edicdodo S.N.I. e D. N.I. — Lisboa-Rio de Janeiro. Dirigem a revista Antdnio Ferro e Oscar Fontanelle.
Publicam também neste nimero Henriqueta Lisboa, Raul Bopp, Carlos Queiroz, Abgar Renault, Ldcio
Cardoso, entre outros. Nomes como os de Tristdo de Athayde, Afranio Peixoto, Mario de Andrade, Augusto
Frederico Schmidt, Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade figuram no primeiro nimero do
periodico. A edicdo é de 1942, Lisboa.

5 JAMESON, Fredric. Modernidade singular — Ensaio sobre a ontologia do presente. Trad. de Roberto
Franco Valente. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2005, pp.147-148. Para acompanhar o conceito de
Benjamin, temos: “Todo presente é determinado por aquelas imagens que lhe sdo sincronicas: cada agora
é o0 agora de uma determinada cognoscibilidade. Nele, a verdade esta carregada de tempo até o ponto de
explodir. (...) Nao € que o passado langa sua luz sobre o presente ou que o presente lanca sua luz sobre o
passado; mas a imagem € aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma
constelagdo. Em outras palavras: a imagem é a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagcdo do
presente com 0 passado é puramente temporal, a do ocorrido com o agora é dialética — ndo de natureza
temporal, mas imagética. Somente as imagens dialéticas sdo autenticamente histdricas, isto €, imagens nédo-
arcaicas. A imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a
marca do momento critico, perigoso, subjacente a toda leitura.” In BENJAMIN, Walter. Passagens. Trad.
Irene Aron et alii. Belo Horizonte: Editora UFMG; Sédo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Séo Paulo,
2006, pp.504 e 505, grifo meu.
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a paisagem revela-se motora de uma outra leitura: a ampliacéo do horizonte do leitor, ou
seja, o alargamento da propria escritura. Localizada a pagina 54, no meio do “livro” “S
de Sangue”, temos uma unica fotografia: a da menina agachada em uma linha de trem...
A fotografia esta em preto e branco e revela uma luminosidade matinal ... (verspertina?),
em que alguns feixes de luz cortam e centralizam uma &rvore e a pequena. Esta foto
funciona como um dispositivo moderno, ao mesmo tempo em que abre a sessdo seguinte,
exatamente a do &lbum de fotos, onde cada uma funciona como um verbete imagético -
“A solidao das coisas”. O mobile em As fantasias opera como 0 mecanismo da
modernidade: arqueologiza o futuro ao mesmo tempo em que anacroniza o passado. Cada
parte do livro, ao fragmentar-se, lanca novas luzes sobre o processo, especialmente da
constituicdo de personagens-escritores. O leitor, participe de tudo, monta as pecas do
jogo. E joga ora descobrindo ora revelando (e até escondendo)... Em algumas situacdes,
aposta (e “Quanto ao futuro?”®), para ver-se na cena da narrativa (obviamente aqui, para
além do processo imaginativo de colocar-se na pele dos personagens, penso no processo-
conceito barthesiano da supremacia do texto sobre a obra, em que o leitor funciona como
um co-escritor).

Outra imagem potente do livro, relacionada a esta dialética benjaminiana,
encontra-se na relacéo cheio e vazio; presente e ausente, com que a ideia da vida e morte
fazem sua brincadeira na gangorra: a questdo da auséncia mantém relacdo com a nogéo
de morte, presentificada como fantasma (Copi reitera as memorias permanentemente,
refletindo sua relacdo com a méae). Em Valter Hugo Mée temos este jogo, magnificamente
representado na relacdo de dois vizinhos, relacdo esta que é entrecortada pela presenca
feminina. No caso, este fantasma esta representado no resto, no mitdo, no farrapo do que

foi um vestido da esposa de Itaro:

Itaro andou para o0 campo, irregular, indo e parecendo voltar a cada
passo. Indo e indo, chegando ao fosso por onde fluia a 4gua e onde se
deteve. O quimono da senhora Fuyu estava furado mais de vinte vezes.
Passava-lhe os dedos nas aberturas a imaginar o lado de dentro das
feridas. Eram feridas secas, sem mais sangue. No magro corpo de tecido
os dedos tornavam-se gigantes, potentes, vasculhando a auséncia.’

6 Referéncia ao curta-metragem de Christian Abes, com roteiro de André Zacchi e atuacdo de Milena
Moraes. A producdo € livremente inspirada na obra de Clarice Lispector e foi exibida no FAM de 2008 e
projetada/debatida no Colégio de Aplicacdo d UFSC no Encontro de Literatura e Cultura Contemporanea.
Como sabemos, a soliddo é uma constante nos textos de Clarice.

” MAE, Walter Hugo. Homens imprudentemente poéticos. Sao Paulo: Biblioteca Azul, 2016, p. 105.
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N&o ha como deixar de lado o fato de que, também no livro do escritor portugués, a morte
sonda todo o percurso narrativo, em um jogo de espelhos que faz tanto do vizinho (este
outro préximo) quanto do debate masculino & feminino os campos em que as figuras, de
alguma forma, se borram. Precisamente a quebra dos limites (em um pais como o Japéo,
por exemplo) ganha forca narrativa surpreendente. Em Fantasias, igualmente estes
limites sdo problematizados todo o tempo, o que coloca, por si s, a obra como uma
narrativa provocativa. Outro ponto de contato destes dois romances serd o tema do
suicidio (a morte superlativa), tratada na obra portuguesa como um espaco também de
honra (vide o Vale dos suicidas), ndo sem questionar a natureza da “prosa”, provocacao
presente ja no titulo, com o adjetivo “poéticos” para um “género” tdo duro, “homens”,
intermediados por ndo menos significativo e deslizante advérbio “imprudentemente”. Os
fantasmas de As fantasias chegam de maneira silenciosa...

Seguindo este rastro, encontramos um romance em que o jogo de borrar os limites,
associado a sua congénere perda da memoria, melhor, a ruina dessa memoria, se faz como
um jogo de amarelinha. A linha do trem, em que figura a personagem tao “enfant”, parece
um caminho... No entanto, trata-se de um caminho sem inicio (definido) e com fim
intermitente - poderiamos pensar em varios fins... Este procedimento do escritor poderia
ser comparado ao que, para alguns criticos da literatura contemporanea, denomina-se

“Construgdo-destruicdo, ordem-desordem, escritura-leitura”:

O gesto de colocar o foco nas impossibilidades da lembranca total,
voluntéria e controlada, central para a psicanalise, contribuiu para
rasurar e reformular a ideia estatal de memoria cumulativa e capitalista.
Para poder lembrar, se tornou incontornavel assumir a tarefa de lidar
com fantasmas, espectros, paradoxais restos de uma totalidade nunca
atingida porém almejada, como a construgcdo de um novo elenco do que
deve ser lembrado coletivamente. Mais espectros e menos monumentos
parecem ser o0 resultado dos trabalhos com arquivos na
contemporaneidade.®

A indefinicdo das figuras neste novo arquivo, a saber, 0 da memdria, funciona com a

8 “Arquivo” in PEDROSA, Celia; KLINGER, Diana; WOLFF, Jorge; CAMARA, Mario (orgs.).
Indicionario do contemporaneo. Belo Horizonte, Ed. UFMG, 2018, pp.34-35. Além do provocativo
prefixo do titulo, este livro também questiona a ideia de autoria, apresentando os escritores no geral, mas
apagando as pistas de quem escreveu cada ensaio, com exce¢do da “Apresentacdo” e do “Posfacio”.
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no¢do mesma de “dispositivo” apresentada por Giorgio Agamben. Teriamos, como
afirmam os apresentadores do livro no Brasil®, Susana Scramin e Vinicius Honesko,
“Como maquina que no contato com 0s viventes produz sujeitos, o dispositivo é também
uma maquina de governo (0s sujeitos, livres, sdo sempre sujeitados a um poder). No
entanto, (...) nos dispositivos hodiernos (...) ndo é mais possivel constatar a producgéo de
um sujeito real, mas uma reciproca indiferenciacao entre subjetivacéo e dessubjetivacao,
da qual ndo surge sendo um sujeito espectral.” (AGAMBEN, 2014, p. 13). De certa
forma, é precisamente este processo que ocorre em Fantasias. A vida ordinaria de René
e Copi s6 ganha sentido a medida em que a tensdo entre estar sujeito a algo e a
dessubjetivacdo acontecem.

O escritor opta, neste livro, por personagens em crise, a qual marca a modernidade

do século XX, por assim dizer:

Ora, 0 mundo contemporaneo nao s6 nasce com o individuo em crise,
como sujeito cognitivo, também em crise. Foucault, sobretudo,
trabalhou criticamente a idéia de sujeito, tal como foi definida
plenamente ha 200 anos. O campo de Foucault € um campo hibrido,
uma colagem. Sem a unidade de campo de um filésofo tradicional .

Portanto, esses personagens em crise pertencem a esse campo hibrido, contaminado(nte),
ocupando um “entrelugar”, tanto dos elementos que compdem a narrativa (e a lirica)
quanto da constituicdo de uma relagdo — este outro “estranho” que, no final, me é caro,
portanto, que significa, deixa rastros, e que marca a existéncia, produzindo uma linha de
sentido fragmentaria, hibrida e inquietante: album, mobile, bestiario. Modos e tempos de
ler a literatura contemporanea.

Para tratar um tanto mais a respeito do que chamei de “0 jogo de borrar os limites”,
parece-me fundamental igualmente tratar um pouco mais dessa nocao de “jogo” € sua
relagdo com conceitos sobre a linguagem. VVejamos:

Uma das constatagdes revela que o “o homem ¢ linguagem”, “Tudo ¢ palavra”
(p-221). Né&o estranharia que tal concepgdo também encontrasse em Backtin e no circulo

de Praga respaldo para tal concepgdo. Para o critico russo, “A expressao comporta,

9 AGAMBEN, Giorgio. O amigo & O que é um dispositivo? Trad. Vinicius N. Honesko. Chapec6: Argos,
2014,

10 COCCHIARALE, Fernando. Quem tem medo da arte contemporanea? Recife : Fundacédo
Joaquim Nabuco, Massangana, 2006, p.28.
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portanto, duas facetas: o contetdo (interior) e sua objetivacdo exterior para outrem (ou
também para si mesmo). (...) Consequentemente, a teoria da expressao deve admitir que
0 contetido a exprimir pode constituir-se fora da expressao, que ele comeca a existir sob
uma certa forma, para passar em seguida a outra forma.”*! A conceitualizacéo bakhtiniana
concebe que a palavra ¢ uma espécie de “ponte” entre esses dois campos, a de quem
escreve e para quem se escreve. Talvez aqui resida uma questdo que Sartre retoma de
Ponge : este estaria contestando o jogo da palavras soltas do Surrealismo. No caso, néo
queria mais “destruir palavras pelas palavras”(p.224), mas compreendendo que “um
verdadeiro revolucionario devia ser construtor” (p.226). Nesse sentido, para essa
revolugdo da linguagem acontecer, haveria que “designar”, “nomear outras coisas”,
saindo do banal. Por outro lado, estaria buscando, a todo tempo, criar deslocamentos,
descontinuidades (p.245), esses, sim, decisivos para todo o seculo XX e, ainda, para o
iniciado XXI. A analise de Sartre aponta para uma relagdo de “palavra-coisa”, o que, em
poucas palavras, indicaria o carater ludico dessa atividade, ou seja, a no¢ao de “jogo”
como um elemento a ser considerado. Ainda, estaria buscando os efeitos dessas mesmas

descontinuidades.

Em uma importante publicacdo da Revista Travessia, surgem textos refletindo
exatamente sobre esse tema. Intitulada “Arte dos jogos/jogos da arte”'?, muitos
colaboradores enviaram seus textos, como se um exercicio de reflex&o e pratica em torno

do conceito arte-jogo-arte.

Valeria destacar, a propdsito das nomeagdes, a primeira se¢do da revista, que abre
com um apanhado muito interessante, a la uma enciclopédia, de passagens a respeito
desse tema. Intitulada “Ludografias” (pp.7-16), ela nos apresenta um percurso (salteado
cronologicamente) de pensadores, escritores, criticos a respeito do “jogo”. O time ¢é

significativo : de Johan Huizinga, passando por Georges Bataille, Giorgio Agamben,

11 BAKHTIN, Mikhail (Volochinov). “A interagdo verbal” in Marxismo e filosofia da
linguagem. Sao Paulo : Hucitec, 1988, p.111. Vale lembrar que a concepgao de que “...ndo existe
atividade mental sem expressdo semidtica” constitui um eixo fundamental para o campo da
linguagem e sua “representagio”.

12 Qutra travessia. “arte dos jogos/jogos da arte”. Revista de Literatura, n.13, Florian6polis :
programa de Pés-Graduacdo me Literatura-UFSC, 1° semestre de 2012.
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Maurice Blanchot, Gilles Deleuze, Walter Benjamin, Roger Caillois, Jacques Derrida e

Jean-Luc Nancy.

Fiquemos com o primeiro escritor:

Reina dentro do dominio do jogo uma ordem especifica e
absoluta. E aqui chegamos a sua outra caracteristica, mais
positiva ainda: ele cria ordem e é ordem. Introduz na confuséo da
vida e na imperfeicdo do mundo uma perfeicdo temporaria e
limitada, exige uma ordem suprema e absoluta: a menor
desobediéncia a esta “estraga o jogo”, privando-0 de seu carater
proprio e de todo e qualquer valor. E talvez devido a esta
afinidade profunda entre a ordem e 0 jogo que este, como
assinalamos de passagem, parece estar em tdo larga medida ligado
ao dominio da estética. Ha nele uma tendéncia para ser belo.
Talvez este fator estético seja idéntico aquele impulso de criar
formas ordenadas que penetra 0 jogo em todos 0s seus aspectos.
As palavras que empregamos para designar seus elementos
pertencem quase todas a estética. Sdo as mesmas palavras com as
quais procuramos descrever os efeitos da beleza: tenséo,
equilibrio, compensacdo, contraste, variacdo, solucdo, unido e
desunido. O jogo langa sobre nos um feitico: ¢ “fascinante”,
“cativante”. Esté cheio de duas qualidades mais nobres que somos
capazes de ver nas coisas: o ritmo e a harmonia.*3

De alguma forma, a ideia de que o jogo “cria ordem e € ordem” sugere o estabelecimento
de uma relacdo, ora por regras postas (é ordem), ora por um trabalho de inventividade
(cria ordem) que pde em xeque outros padrdes estabelecidos (pensemos nos exercicios
prontos, propostos por livros, @ maneira de “manuais”). Outro cardter importante a ser
destacado ¢ o “dominio de estética”. Com o que, o jogo na literatura, ou a literatura como
jogo, nos indica a presenca e o estabelecimento de uma ordenacéo, de uma beleza, que se
instaura com a no¢do mesma da aula como acontecimento. Concepgéo que seré reforcada
por muitos estudiosos da area das Ciéncias Humanas. Citando Gomes Batista, dentro da
discussao do livro O texto na sala de aula, de Jodo Wanderley Geraldi, Fabiana Giovani
e Nathan Bastos de Souza'4 comentam e discutem a frase-conceito: “O discurso é
acontecimento” (p.2). Também Alain Badiou reforgara essa concepgao — de um fazer que
importa, na conjuncdo dos elementos presentes em sala de aula, deixando para tras a
nogao de uma mera praxis laudatéria, um cumprimento de ementa. Ao contrario, todos os

B HUIZINGA, Joham. Homo ludens, Trad. Jodo Paulo Monteiro. In Outra travessia, Op. Cit.
p.7.

14GIOVANI, Fabiana; SOUZA, Nathan. In Letra Magna. Revista de Divulgacio Cientifica em
Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura Ano 16 - n.25 — 1° semestre— 2020 — ISSN 1807-
5193, p.2.
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elementos estdo intrinsicamente envolvidos. Para Badiou, temos o “pds-acontecimento”,
em que a nocdo de “configuragdo”/“acontecimento” estdo mais suscetiveis a uma ideia
fantasmatica :

As obras compdem uma verdade na dimensdo poOs-
acontecimento, que institui a imposicdo de uma configuracéo
artistica. Uma verdade €, finalmente, uma configuracéo artistica,
iniciada por um acontecimento (um acontecimento é em geral um
grupo de obras, um multiplo singular de obras), e arriscadamente
exposta sob a forma de obras que sdo seus pontos-sujeitos. / A
unidade pertinente do pensamento da arte como verdade imanente
e singular é, portanto, definitivamente, ndo a obra, nem o autor,
mas a configuracdo artistica iniciada por uma ruptura relativa ao
acontecimento (...). Essa configuracdo, que é um multiplo
genérico, ndo tem nome proprio, nem contorno finito, nem
mesmo totalizacdo possivel sob um Unico predicado. N&o é
possivel esgotéa-la, apenas descrevé-la imperfeitamente. E uma
verdade artistica, e todos sabem que ndo existe verdade da
verdade.(...)"

Ainda nessa linha, acrescentemos outro pensador: Roland Barthes. H4& um verdadeiro
emaranhado de postulacdes. Vejamos algumas delas, através desse excerto de uma escrita
realizada em outro momento:

Poderiamos dizer que Barthes “obsessiona”, ao mesmo tempo,
vérias coisas. Uma delas, contréria a linha reta, o Barroco, o
arabesco, a “liberdade de tracar”. Uma outra, a de que o erro, visto
como ato impuro, seja encarado como um direito, ndo impuro em
seu sentido negativo, mas impuro enquanto constituicdo do
proprio ato da escrita. A leitura que o critico faz deste ato
“impuro” desliza para outro campo, o da significancia. Ou seja, o
erro visto como procedimento, como o proprio ato. No final das
contas, Barthes reivindica a escrita enquanto ética, postulando
uma escrita embriagada, de “jubilo barroco que explode através
das “aberracdes” ortograficas dos antigos manuscritos, dos textos
infantis, das cartas de estrangeiros...” (p.61). Desta forma,
teriamos a equivaléncia de manuscritos - texto infantil - carta de
estrangeiros, com o que o critico propde a derrubada da lei em

15 BADIOU, Alain. Pequeno manual de inestética. Trad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo :
Estacdo Liberdade, 2002, pp. 24 e 25. Em outro livro, defenderd, discorrendo sobre as vanguardas,
tema ndo menos importante para esta pesquisa, que “Produzir uma intensidade desconhecida,
contra um fundo de dor, mediante intersec¢do sempre improvavel de uma formula e um instante:
tal € o desejo do século.” In El siglo. Buenos Aires : Manantial, 2005, p.185. (tradugdo minha).
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nome do prazer da escrita, tornando parceiros o tracado e o
desejo. O que se pede aqui € uma escrita da “travessura’.

A perspectiva adotada pelo escritor de O prazer do texto solicita,
entdo, uma teoria da transgressao como principio fundamental de
todo ato de escrita. Teriamos uma operacao que conjuga o prazer
enquanto ato e o tracado enquanto lei. Por onde, a literatura
barthesiana esta mais para uma escrita desejante, uma escrita que
ainda ndo se formou, cuja forca se encontra em seu procedimento
mesmo, e dai a sua intensidade, seu prazer, em detrimento de uma
literatura da norma. O que Barthes percebe é que se a segunda
condiciona a primeira, ndo hd como escapar de uma historia da
escrita “culpavel” e, portanto, de uma histéria da literatura
culpada. H& um duplo efeito que oblitera o prazer : discriminagao
e dano psicoldgico. Certamente, ao tentar mudar o peso da
balanca, o critico nos diz que o que ai estd é fruto de um
procedimento ja instalado na percepc¢ao da sociedade. A “saida”
encontra-se na escrita enquanto gesto, para além da
comunicacdo'®. Uma literatura que oferece um pouco mais, esse
plus que faz da via crucis da escrita um prazer (...).

Os movimentos dessa escrita encontram, desta forma, em
diversos cruzamentos a sua forca. Um deles é o da escrita
enguanto dobra. Uma modernidade que se define pelas maltiplas
possibilidades de encontros e desencontros. N&o ha desenho
completo, por isso, uma leitura que dé conta das propostas
anteriores pode ser a da literatura como jogo, de cartas, um
permanente jogo de equivocidades. Ou seja, 0 objeto se produz
enquanto devir, enquanto imagem e ndo apenas como discurso,
ou ainda, do discurso enquanto producéo de imagens?’.

16 A este respeito, Jacques Derrida afirma: “Ora, a palavra comunicacao, que nada nos autoriza a
negligenciar inicialmente como palavra e a empobrecer como palavra polissémica, abre um
campo semantico que, precisamente, ndo se limita a semantica, a semidtica e menos ainda a
linglistica. Pertence ao campo semantico da palavra comunicagdo, que designa também
movimentos ndo-semanticos. Aqui, um recurso pelo menos provisorio a linguagem ordinéria e
aos equivocos da lingua natural ensina que se pode, por exemplo, comunicar um movimento ou
gue um abalo, um choque, um deslocamento de forca pode ser comunicado — entendemos:
propagado, transmitido.” E mais adiante: “Comunicar, no caso do performativo, se alguma coisa
assim existe com todo o rigor e com toda a pureza (aceito por hora essa hipdtese e essa etapa de
andlise), seria comunicar uma forga pelo impulso de uma marca.”. In DERRIDA, Jacques.
Limited Inc. Trad. Constanca Marcondes César. Campinas : Papirus, 1991, pp.11-12 e 26,
respectivamente.

7 ALENCAR, Jodo Nilson P. de. POLITICAS CULTURAIS: ANTOLOGIAS - A
constituicdo de canones literarios no modernismo tardio. Floriandpolis : margo de 2007
(defesa). Programa de PGs-Graduagdo em Literatura-UFSC (Tese), pp.24-26. Grifos meus.
FRONTERIA, FOZ DO IGUACU, VOL. 3, N. 2, AGOSTO-DEZEMBRO DE
2022



Para retomar e frisar alguns pontos no percurso barthesiano, anteriormente
mencionado, teriamos nessa ideia de acontecimento uma nog¢éo de contemporaneo como
liberdade de tracar, uma escritura/literatura do prazer (e aqui teremos que lidar com
o0 impasse da lei institucionalizada e o desejo de avancar, quebrar regras, libertar-se), ou
aquilo que Barthes chamou de “escrita embriagada”, proporcionando a fluidez de um
texto infantil, vinculada a nogao de “travessura”. A saida para o escritor de O rumor da
lingua é encarar a escrita enquanto gesto. Ou seja, com Guatarri e Deleuze, o gesto (e
tudo o que o mesmo implica) seria uma linha de fuga. Com o que, a literatura
contemporanea em sala de aula “exige”, no melhor sentido da palavra, uma atitude, um
gesto8, que buscasse criar esse espaco entre alunos-professores-texto : um para além do
texto, recriado, remodelado no gesto, sempre juvenil, onde leriamos o gesto do
contemporaneo também sob o signo do “desafio”, elemento que abarcaria a nogéo de

jogo, de ludico, igualmente.

Todo este transito pode ser igualmente percebido em diversos espagos de debate,
incluindo aqui o académico. Para finalizar, poderia-se incluir uma antologia que acaba
de ser lancada. Nela, para explicitar a reunido de textos sob a égide do “contemporaneo”,

0s autores explicam alguns principios basico que norteiam a reunido de textos:

Ora, ao problematizar o estatuto do contemporéneo, Giorgio Agamben
(2009) lanca uma questdo provocadora, enquadrando-o como um
qualificativo movel no espago-tempo e de natureza intempestiva.
Complementarmente, apoiando-se em uma leitura de Nietzsche via
Roland Barthes, pondera que a contemporaneidade deveria ser
percebida, em relagéo ao presente, por meio de um duplo movimento,
0 de desconexdo e o de dissociagdo. Desse modo, estaria, no cerne da
nocao de contemporaneo, uma paradoxal condi¢do de ndo coincidéncia
com o0 proprio tempo social, bem como certo trago
anacronico/discronico.®

Este duplo movimento, o de “desconexdo e o de dissociagdo”, podem ser lidos como os

motores da leitura moderna. Poderia estender a relacdo de sentido ndo mais somente na

18 Mais uma vez, valeria reforcar essa ideia na leitura aguda e provocativa que fizeram Gonzalo
Aguilar e Mario Cadmara em A maquina performatica: a literatura no campo experimental.
Rio de Janeiro : Rocco, 2017.

1% L OURENCO, Camila Morgana; MARKENDORF, Marcio (org). A contemporanea literatura
brasileira [recurso eletrénico]: poéticas do século XXI em debate. E-book. Floriandpolis :
Literatual/UFSC, 2020, p.4.
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composicao do texto, mas, decisivamente, em ‘como se 1€’, onde a nogdo de ‘jogo’ torna
0 texto ainda mais potente. Assim, a engrenagem da narrativa imbrica-se no modo de ler,

autonomizando o leitor e constituindo-se a prépria alegoria da literatura contemporanea.
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