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Editorial >>

Pode ser ao som de tambores ou de grilos,
mas é chegado o0 momento de retirar as mas-
caras, deixar o casulo. Entao, da nudez e da
protecao desfeita, refazerse, reformular-se,
remodelar-se! Pode ser a partir das raizes mais
tradicionais, do barro contemporaneo ou dos
sonhos do futuro. Vem cd . Deixa a Peabiru
te levar mundo afora e América Latina adentro.

Nesta edicao, queremos que vocé se perca
por ai... seja na multidao surreal da boliviana
Oruro, em meio aos suspeitos alebrijes ou pela
cidade, em busca de cendrios dessa front@ira
trinacional. A Peabiru quer que veté enfie o
pé nos territério de barro do Afreio Meoreni-
tas! Quer que vocé conheca/Foz pelos olhos
de uma mulher, descubra o t@atre pelos olhos
de um diretor e o cinema peles 6lhos de um
ator. E depois... quer que vacé guebre seus es-
tigmas e preconceitos, libefando-se a conhe-
cer o outro. Ai, mais leve, aprendara a bater as
asas! Ao fim, um Eu novo!

Aceite ametamorfose! Desprenda-se! Voel
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A mitologica luta inca
do bem e do mal ec0a,
ainda, nas ruas de

Oruro em pleno

carnaval

Por Rafael Maier

Resultado de tradigGes miscigenadas
entre povos latino-americanos e euro-
peus, o Carvanal de Oruro é considera-
do pela UNESCO coma um "Patriménio
Intangivel ou Imaterial da Humanida-
de”, sendo reconhecido como o maior
evento cultural da Bolivia e um dos dez
mais importantes carnavais do mundo

Comemorado “religiosamente” 40 dias
antes da Péscoa na cidade de Oru-
ro, capital folclérica da Bolivia desde
1970, a festa integra cultos nativos an-
dines ao culto cristédo que estabelece
o Infcio da quaresma, numa grande e
bela cerimbnia que encena a |uta do
bem contra o mal durante seis dias pe-
las ruas da cidade. Embora o Carnaval
de Oruro como € realizado hoje seja re-
lativamente recente, é resultado de um
processo histérico que retorna a mitolo-
gla inca/andina, o periodo da pré-con-
quista, a Incorporagdo de elementos
culturals diversos e até adaptacoes so-
cloculturais da histéria deste pais.

A festividade tem suas origens no po-
voado de Uru, atualmente Oruro, e nas
invocagdes a Mée Terra Pachamama e
ao Diabo Tie Supay Com a chegada
dos conguistadores espanhéis, a ce-
lebragas fol proibida e a religidae crista
fol iImposta ‘aos nativos. Aproveitam a
festa da "carnis valles" (prazeres da
carne) para cultuar a festa tradicional,
em um processo de sincretismo e de
resisiéncia, que resguarda a |dentida-
de e a eultura original







Atualmente, pode-se perceber diver- a‘m"— j \u

sas manifestagtes culturais dentro do e ; l
Carnaval de Orurc. Nos tons da festa,
hé a luta do: bem contra o mal a partir
de representaces religiosas; a forte
presenca indigena & de mitos originais;
a multiculturalidade do povo boliviano
a miscigenacao e mescla do povo afro-
descendente; os ritos de celebragao
aos animais, as colheita e as divinda-
des  Tudo isso em mals de 50 fraterni-
dades distribuldas em 18 especialida-
des de dancgas que chegam de ftodas
as partes da Bolivia — da zona andina-
-altiplanica (de La Paz, Qruro e Potos),
da zona dos Valles (de Cochabamba e

Tarija) & das planicies e selvas (de San-
ta Cruz, Beni e Pando). Juntas em Oru-
ru, todos percorrem aproximadamente
quatro quildmetros até o ponta final de

culto a Virgem de| Socavon

Ne fim da festa, meio pagd. meio inca,
melo crista, a certeza da mistura e da
resisténcia
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Pelo menos trés lendas narram a aparicédo da Virgem de Candeléaria (Virgem Maria)
para o povo de Uru Em uma delas, percebe-se claramente o processo de sincre-
tismo, quando o culto & princesa inca INusta, que derrotou Wari, o deus do Mal, é
"substitufda” pelo culto & Virgem de Socavén, ou Virgem de Candeléria. Assim, Nusta
ganha as vestes cristas aceitas/impostas e a Virgem Maria ganha fiéis e respeito

Segunde a mitologia andina, o pove de Uru estava sendo castigado pelo deus do ma

Wari, gue lhes enviava monstruosidades para exterminar a populagéo da regido e
para gue se arrependessem de seus pecados Atendendo as preces do povo contra
os-ataques, surge a bela princesa inca Nusta, derrotando Wari & o enviando para as
profundezas da terra, onde passou a resguardar as riguezas naturais da regido A
crenga na presencga de Warl nos interiores da terra, em meio aos tuneis de escavacao

mineira, fol absorvida pelos mineradores locals, que com o passar do tempo passa-

ram a chama-lo de "tin" —dai a rjer-omma@ﬁo Tio Supay

Em outra lenda, conta-se que em um tlnel abandonado na mina Pie de Gallo vivia
um ladrdo chamado Anselmo Selarmino, gue repartia com os pobres os pertences

oubados. Durante um roubo noturno, fol surpreendido por um obreiro e mortalmen-
te ferido. Em sua agonia, foi transfernde por uma mulher até a sua morada no tdnel
Quando os ouiros mineiros encontraram o r_‘.orpo de Anselmo, no local estava a Ima-
gem da Virgem de Candelaria sobre a cabeceira da modesta cama

Em outra versado similar, Anselmo era conhecido pelas pessoas gue ajudava como El

Nina hina, o ladrao perspicaz e incapiuravel Ao tentar saguear Uuma casa de pessoas
humildes E Mina MNina fol abatido pelos moradores, perdende a graca e a protecao

da Virgem a gual era deveto. Comio na verséo anterior, fol encontrado morto préxime
aos tuneis Junto'a iImagem da santa







Territorialidades do Barro:

AS MARCAS DO VIVIDO NO ARROIO MORENITAS

Por Michele Dacas







Y dioe Migusl del Amor:

Y dice Miguel del Suefio:

Y dioe Migus! dal Hombre:

Y dige Miguel dgj Digs:

No extraiéls que el angel diga palabras tan Y por qué oiriais las palabras
aoerhas y sea tan taolturno: De si mismo, de semejante Angel? Ya no son
Angel a vosotros no dlos, sino (a propésite demasiado Antiguas sus pro-

de su nombrs) qus: fecias? Ya no vivis en tiempos

menos oscures y tiranicos? Oid
a Miguel Angel, no os iludais:
siempre se puede oprimir y ser
oprimido.

No extraféls que el angel tenga oonoeptos

tan orudes sobre Ia proprla Poesia (tam- Por consiguiente, aprended de
bién sohre el Poeta), de suerte que Angel Miguel Angel que los angeles
diga a vosotros de slla: del pasado; los Antiguos mi-

gueles (oh arcangeles!) todavia
traen anunciaciones utiles a los
Hombres. Fue con las palabras,
aungue no sean de paz, del pri-

Vi blE mer Pacto que “.. levantaste,
e al, Posta: -
( 2 constructor, suenos, almenas

- ]
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Yo me transformé. Asi como Gian pasa por un proceso de
transformacion, yo asumi esa postura, y no solo yo, todo el
equipo de fafo afraveso por una transformacion personal. Des-
de que recibi el guion me senti muy identificado con Gian. El
siente las construceciones sociales muy fuertes, pero por 1a pro-
ximidad al arte y a la expresion. él consigue soportar esta sen-
sibifidad. Yo me uni mucho a Gian, creo que vamos a compartir
algun tiempo mds. Consegui usar de dentro de mi. cosas que
tenia guardada hace mucho tiempo.

Durante las actuaciones no vimos mucho las camaras, para no
estar preocupados con la fotografia v mds con la actuacion
La direceién de actores no fue de la forma tradietonal, por el
contrario, en cada escena nos preguniaban “como tu cuerpo
asume esta emocion, lo que fa historia quiere contar?”

No fue muy distinto, claro que las marcaciones culturales exis-
ten. En algunos momentos el tema de la lengua se nofaba bas-
tante. Mismo que vo hable espafol. en algunos momentos de
pensar rapido respondia en portugués y algunos no entendfan
¥ nos reiamos todos. Son gente muy linda y sensible, ya los
extrano. Es un grupo de personas profesionales que trabajan
juntos para hablar del arte desde la accion. Por parte de Luca,
conseguimos colocar una linda amistad. fa cual hasta hoy si-
gue muy intima, hablamos casi todos los dias.

Para mi el corto quiere mostrar el proceso de transformaciones.

a fravés de un recorte que vemos como personas. Demostrar

que las cosas van mas alld de los raétufos. El hecho de llamar-
se “Borboleta” (mariposa, en portugués e italiano) remete a la
metamorfosis, conceptualmente. Hay un artista visual pldstico
de Misiones que trabaja bastante con este tema vy el montaje va
a tener bastante de este frabajo. Después de algunas, escenas
yo me senti en éxtasis al terminar. Hubo una escena de Gian,
escribiendo a ofra personaje (Camile), muy importante para mi
Esta escena duro 2 horas y media con la cdmara grabando y
el equipo en frente de mf. Cuando terminamos de filmar todo
el equipo estaba emocionado, nos abrazamos todos, toda esa
energia con certeza va a estar impregnada en el trabajo finali-
zado.

Conocer el arte y emplearla requiere accion. Conocf contactos
interesantes. Creo que la practica es el hacer, de hecho el arle
as prdctica, hablar de la actuacion no es arte, para mi. mas
actuar es arte. Es una experiencia sensorial sobre el cuerpo
Conocer el artista. es mi herramienta. y voy a estar en perma-
nente conocimiento de mi cuerpo.

S

INOPSIS DEL CORTOMETRAGE
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TRIPLICE FRONTEIRA
= O ESTIGMA OCULTO
NO TERMO Stz zzeer

Uitas 880 ag dehominagbes que podem ser cacdas a regido trina-

cional, marcacla pelas fronteiras entre Brasil, Argentina e Paragual.

Contudo, nos Ultimos anos, a expressac gue tem cominaco o
imaginario popular & a ca Trplice Fronteira, Jornais, revistas, blogs e ate
mesmo trabalhos acacémicos, ao referirem-se as cicaces gémeas ce Foz
clo |guacu, Puerto do Iguazu e Ciudad clel Este, usam essa nominagaoc
Q@ gue muita gente nao sabe, & que a expresséo Triplice Fronteira possil
uma significagae negativa, porgue paseou a ser utlizada para cenominar
a regiao apos os atentacos terroristas ce 1992 e 1994, na embaixada de
lsrael na Argentina e na Associagae Mutual |sraglita Argentina, respectiva-
mente.

Um espago gue era, antes, visto como desvinculacio, abriganco rés ci-
caces incepencentes, passou a ser visuglizato de medo cenvergente,
em prol do terror. O mesmo espaco, no gual & admitido um ambiente
marcaco pelo comercio llegal, frafico de drogas, contrabando, violéncla e
sobretuco, auséncia co poder publico, & Incorporaco Nos processos de
securitizacéo da onda e atentados tefroristas gue aconteciam pelo mun-
co, BEm um loeal, ende as leis e a justica parecem nae conseguir chegar,
sob a ofica de poderes governamentais externos, os grupos terroristas
vingariam faciimente. Essa situagéo so velo a piorar apos os Atentados de
11 cle Setembro, guando George W. Blish, atraves ce suas suUposigdes e
obsesgsao pela exscucao de Osama Bin Laden, colocou a regiao e, com
iss0, & Ameérica Latina, na esfera de seguranca dos Estados Unicos & na
rota ca Guerra ao Terror. Diziam gue Bin Lacen pocdera estar escondico
em Foz co lguacu. WMas passaram-se 10 anos ate o fundamentalista is-
lamico ser supostamente |ocalizado pelos militares norte-americancs No
Paguistae, bem distante das rés fronteiras,




Como podemos perceber Na cicade, a regiado conta com uma grande
comunicdacie arabe, sendo gue em Foz do lguagu e encontraca a se-
guncda malor colonia de arabes do Brasil. Esse fol 0 maior motivo para a
vinculagao ca regigo ao terrorismo, primeiramente, com a acuUsagao oe
participacao direta e a desconfianca sobre o asilo concedico a Bin Laden.
Postetriormente, admitindo-se &g insensatez das acusagbes, amenizaram
0 pressUposte de regiao terrorista para, entao, afirmar gue a comunicade
arabe na fronteira atuava indiretamente, financianco os grupos terroristas
no Orente Mecio.

TRIFLICE
S F KON TE TR A

Retiracias as acusagdes, mas nem por isso dillido o estigma, o gue sa-
bemos & gue nunca exstiram prevas conclusivas sobre a relagéo ca re-
glao com a terrorismo, mas apenas a retarica manigueista provenients
das emacgdes do 11 de Setembro, legitimacdas pela coberiura da midia
sensacionalista. Bem ou mal, a expressae Triplice Fronteira fol incorporada
por muitos naturalmente, e associada a Foz do Iguagu, Ciudad Del Este
e Puerto Iguazu. O importante, agora, € as cidades buscarem, ce ma-
heira conjunta, (ces)securntizar a iceia e ressaltar os pontos positivos Ca
regigdo. Par outro lado, a desvinculagao simbdlica com a expresséo ou o
gel des(Uso) & um processo lento, uma vez gue se trata de ressignificar
impesicbes pdliticas & iceclogicas gue tencem a estigmatizar realicaces
multiculturais existentes, como a regiao das rés fronteiras.










O mundo dos sonhos no México, por supuesto, carrega co-
res, vida e identidade proprias. Durante o sono, quem povoa
as mentes no pais da Frida Kahlo sao os alebrijes, simpati-
cos bichinhos coloridos que ocupam espaco no imaginario
popular, nas estantes infantis de adultos & criangas e nas
feiras de artesanato. As especies oniricas sao tantas e tao
diversas, gue & impossivel cataloga-las. Até porque, sao o
resultado de uma certa mistura que toma corpo na cabega
de cada um, especificamente. Ha quem veja um cao com
dasas e picos, ou um dragao que rasteja, ou Um sapo-por-

co-espinho... O que marca todos eles, além da dezena

de risquinhos e bolinhas & das caras de mau, & a certeza

de que sao bichos de outros mundos e de outras horas.




Coube ao artista Pedro Linares
Lopez, da Cidade do México, em
1936, retira-los dos sonhos/dell-
ros e molda-los em arame, pa-
pel & agua, soprando-lhes vida
com pincéis e tons vibrantes. A
técnica de cartoneria dos 4/ebri-
/68 foi adaptada daguelas usa-
das para a confecgao das
famosas pinaas, 1ao tipi-

cas do México - que

dao dd do destino

tragico que m!




Alebrites

Log bfobhfnbos de J odras horas
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Reza a lenda que o artista de piialas, em determinado

momento de seus 30 anos, adoeceu & perdeu a cons-

ciéncia, caindo em um profundo sono. Foi tratado pelas

Irmés com remedios caselros, mas sem sucesso. SO re-

tornou no proprio velorio, apos vagar por um outro mun-

do, onde 0s animais misturam-se entre si & com as ar-

vores e as pedras. Todos esses animais gritavam um

Unico som - akbrjes’ - numa toada cada vez mais forte,
Eis que em algum momento neste outro mundo, em meio
a tudo isso, Pedro deparou-se com um homem que Ihe
falou que ele ndo deveria estar ali, indicando lhe a sa-
ida - uma janela bastante estreita. Ao passar, acordou!

Representou, entdo, o canal de passagem para todo o

mundo desses bichinhos mexicanos. Nesta vida de po-

voar de akbrjes o planeta Terra, trabalhou, até que

a "'morte real” chegou, em 26 de janeiro de 1992,

a0s 86 anos. Diariamente, leves 16 horas por dia,
O caminho para quem n&o 0s conhece passa pelo Mu-
seu de Arte Popular, um dos mais interessantes da capital

mexicana. A colecdo de akbrjes é simplesmente incrivel.

Com a alma leve e disposicdo, sera possivel caminhar pelo

bosque magico onde esteve o artista Pedro Linares e ouvir,
ao fundo, bem la no fundo, que eles dizem, sem cessar,

Alebrijes! Alebrijes! Alebrijes!”,
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Fles sao fruto da miséria humana, ou :
eltho. Tém lugar de apreco

assegurado nas cortes da idade meédia, eem

yracional que evocany No

todo o Espe

entanto, conseguem desmontar tal razdo e
derrubar aos pés da corte o escarnio
da pequenez humana e toda
insanidade — e o que se
razao sem a loucura?
“bufoes”, porves "UpAVAIN-SE €1
bandos - trata-se de uma figura pe
b e interess '
ferura humana. Acredita-se que s :
niha sido no periodo ¢ 0. O bufao sobrevi-
JUISICAD € permanece
modernos através de trabalhe
mascaras e com o teatro, che-

gando aos dias atuais.

ancado na Idade Mé

‘bobo

desde
tos, at S08. Sempre

ao lado de representantes do poder, o bufio
era tolerado por sex considerado louco, ao
mesmo tempo em cue 0uso de sua
visao distinta de mundo e de sociedade,
desconstruia discursos,
podridio humana, subvertia i

& provocava os insti

Bem articulado, ut ndo-se das mais

ses, sob uma face
que exalta a feiura e o grofe modo
comico, divertia e apresentava pensamentes
sabios - por vezes, desconeertantes aos 4
.~ ma sabedoria que i ava
despercebida pelos detentores dos valores
morais; uma dominacao de jogos de palavras
ambiguas que reviram a seriedade sélida de
rez dai, nclusive, a

mtroducéo do coringa nos conhecidos jo

um jogo em questio. T

de baralho -

e carnaval,

o personagem do bufio encontrava-se a

pleno vapor, serelepe 3 as ordens
ndo o divertimento acima de

A sua pr

| Suas exposicoes dionis

sociais e at
l.}lL-‘.I|'.}ti discurso m
1: -
IIl[i]“[lt‘ﬂ-\'
:—11-|'|‘.'|‘]_'-;i_'-.'{;.-: €1

)CASIAO,

r personagem, o bufao
pessoa. Com sua lingua afiada,
2 S0CIALS em
reflexoes e saias justas, além de
constrangedoras dentincias a respeito aa hi-
a moral que cada um carrega dentro
. Trata-se do humor s icomilenar
um ativismo singular, que

remonta séculos l‘|£‘ ti';-ui.'ln._';'ll'l.
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. mAGEM DA FRONTEIRA

Galera do Acao Poética 3 Fronteiras
em Ciudad del Este, Paraguali,

no ano passado.

O grafismo esta no Centro Regional de Educacao
Dr. Gaspar R. de Franca, na rua Eugénio A. Garay.
Quem for até la, podera respirar trés belas frases!
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Relato do conho
de uma deia teatral

r Guitherm

ardim e Micele Dal Pozzo Zanola
fa Erazo e Fernando B

ATO1
Cenal

Conselho Comunitario da Vila C. Uma vez por semana. De setembro a

Jfaneiro. Um grupo de adolescentes reline-se para conversar, sonhar, brin-

car e, o mais importante: Fazer teatro.

Foi uma jornada. Inspiradora. Co-
mecamos em uma quinta-feira,
nos apresentamos, dissemos de
onde éramos e o que estavamos
fazendo 13, levamos nossos tra-
balhos artisticos, livros, milhares
de roteiros, holofotes, luzes, mas-
caras, cameras e, o principal, os
sonhos que tinhamos, pois fazer
teatro dessa maneira é doar-se...
e uma obra de arte s6 é possivel
quando os sentimentos sao ver-
dadeiros.

Por dois meses, em todo encontro,
lemos textos de diversos drama-
turgos importantes... Teve Samuel

Beckett, Harold Pinter, Quentin Ta-
rantino, Dias Gomes, Ariano Suas-
suna, Sarah Kane, Roberto Alvim,
Tennesse Willians. Levamos tam-
bém trabalho de casa, textos de
Natacha Pastore e Luiz Henrique
Dias, dramaturgos iguaguences. E
devo dizer, foi lindo ver o quanto
esse exercicio tomou certas pro-
porgoes com seis alunos que, sim-
plesmente, devoraram roteiros.
Magicamente surpreendente.

Em todas as aulas, quatro exer-
cicios: aguecimentos, leitura de
uma obra, encenacao pratica do
texto lido e escrita da pecga final.



Cenall

Eu. Siléncio e depois discussao.

O tema foi escolhido pelo grupo por
conversa. A melhor maneira era falar
sobre o eu: o que nos cerca, 0 que
nos constréi, o que nos atinge, o que
nos faz nés a nés mesmos?

Medos. Anseios. Sonhos. Desejos.

Ao longo de um més, escrevendo. Surgiu
uma obra autointitulada - (eu) -! E uma
serie de 35 poemas transumanos que,
juntos, formam uma histéria s6. Quando
terminamos, comegou outra luta, a mais
dificil e, ao mesmo tempo, a mais diverti-

da: colocar no palco.

ATO 11
Cenal

O Palco.

Nio é um palco comum. E um em
que a plateia e os atores nao se sepa-
ram. Ocupam eles o0 mesmo espaco
fechado, uma sala pequena e escura,
com lugares limitados e espalhados
de forma caédtica. Luzes fortes e os
movimentos exagerados nao fazem
sentido.

Nés priorizamos o texto, a palavra e o
espaco que ela ocupa. E néo foi s isso.
Antes de apresentarmos de fato para a
comunidade, produzimos “Cartoneiras”
(nada mais que uma encadernagao de
livros diferente do convencional. Faz-se
com papelao, tinta e criatividade).

=9
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ATO FINAL

Apresentacao. Primeira vez de muitos.

Alguns nunca haviam feito isso an-
tes. Quebramos mais algumas bar-
reiras. Numa mesma noite foram trés
sessOes seguidas para cerca de 60
pessoas que assistiram.

E foi tranquilo. Todos, agora atores,
estavam confiantes de seus textos e
atuacao. Apresentar-se para um pu-
blico, vemos, foi o mais facil desta
longa e proveitosa jornada que havia

chegado ao fim.

E depois de tudo, de todas as fotos,
de todos os sorrisos e parabeniza-
coes, os resultados desse trabalho
continuam a surgir. Em conversa
com os ex-alunos, descobrimos que
alguns j& procuraram outros grupos
e aulas para continuar no teatro.
Uma aluna, a Crislayne Correa, disse:
“Neste ano, farei vestibular e quero
entrar no teatro da UNILA".

Valeu tudo!

* O Curso de Teatro foi oferecido como curso de extensao em 2013. A peca

“Eu” sera apresentada durante a recepcao, agora em marco.
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eu aprendi

Em Foz, eu aprendi que
léncia neste lugar ndo é pior do
que em outra cidade de m
Em Foz, eu aprendi que,

até entdo, eu ndo sabia o que
era calor verdade. Em Foz
eu aprendi que conseguir um
bom emp go ]_?[:\!:If_’ ser uma
coisa realmente dificil. Em Foz
eu conheci a grandiosidade da
Engenharia traduzida em uma
hidrelétrica, Em Foz, eu aprendi
que “existern muito mais coisas
entre o céu e a terra do que so-
nha nossa va filosofia”. Em F
eu percebi que é normal as pes-

s andarem a 40km/h na p

squerda e que, con
temente, @ natural
um carro pela direita. Quando

ve em Natal, percebi que as
pessoas em Foz ndo dirigem tdo
mal (existe coisa bem pior!). Em

eu aprendi o que e erliquio-
se. Em foz, eu aprendi que atra-
vessar a ponte da amizade a pé
nao é legal. Em Foz, eu aprendi
que o transporte coletivo em
Horianopolis ndo era tdo ruim
assim. Em Foz, eu achava o aten-
dimento do comeércio péssimo, e
depois que eu viajei para o Nor-
deste, eu percebi que aqui é o
paraiso. km Foz, eu aprendi que
as Cataratas sdo, de fato, uma
das 7 maravilhas da natureza.

comecel 0 meu ter-

> graduacao, aban-

tei para a segunda
opcdo. Em F eu aprendi que
a maxima “quem faz a faculda-
de é o aluno” é o cliché mais
verdadeiro dos ultimos tempos

eu en
portuguesa deveria
te da minha profissdo. Em
eu :JF.I_I{—'.’H[[ a amar Machado de
sis &€ Dom Casmurro. Em Fo
eu escutei, pela primeira
conjugagdo “ponhar”. Em Foz, eu
endi que a concessionaria d¢

transporte urbano acredita que
as pessoas daqui ndo sentem ca-
lor (ar-condicionado nos énibus,
pra quée?). Em Fe eu aprendi
que as estradas argentinas e pa-
raguaias sao muito melhores que
as brasileiras. Em Foz, eu percebi
que os 6nibus articulados fazem
falta. Em Foz, eu aprendi andli-
se sintatica! Em Foz, eu apren-
di que o churrasco argentino é
muito melhor que o gaticho. Em
Foz, eu aprendi a ser professo-
ra, pois aqui eu tive mestres gue
me ensinaram a arte de ensinar.
Em Foz, eu tive que dar aula para
uma turma de 80 adolescentes.
Aqui eu aprendi os beneficios de
morar em uma fronteira trina-
cional, pois s6 morando em Foz
é possivel tomar café da manha
no Brasil, almocar no Paraguai e
jantar na Argentina.

Em Foz. eu aprendi a tomar tere-
ré. Em Foz, eu aprendi que toda
comida daqui tem alhe (muito
Em | eu descobri que
um hospital veterinario
muite melhor que muitos hos-
pitais de gente por ai. Em Fe
o qudo dificil é ¢
sulta com um neurolc
eu conheci e aprendi
‘'sopa paraguala” (que
por sinal, ndo & uma sopa!). Em
Foz, eu aprendi a comer ho-
mus, sfiha, tabule, kafta, sushi
e sashimi. Em Foz, eu pr
melhor “coxinha” do mundo
em Foz eu aprendi que pre
outros nao
faziam para conseguir o gue
POUCOS CONSegL« Em Foz, eu
aprendi que "laranja” nem sem

pre e uma iruta

Foz me fez entender que ja era
hora de ir embora... mas foi em
Chapeco que eu entendi gue
precisava voltar. Depois que
voltei a Foz, eu aprendi que mu-
dar de ideia e "voltar atras” nem
sempre & um refrocesso, e sim
um passo a frente. Foi em Foz
que eu aprendi a ser feliz. Em
Foz, eu aprendi muita coisa e
continuo aprendendo, dia apos

dia.

Obrigada, Foz do lguacu, por
me ensinar a ser adulta!

Por Patricia Librenz




REVISTA gL ]

A Revista Peabiru € um projeto de
extensao realizado pela Secretaria
de Comunicagao Social com a
colaboragao de professores e
alunos de diferentes areas do
conhecimento da UNILA. O projeto
surgiu com a ideia de produzir

uma revista para difundir a cultura
da América Latina vivenciada

na Universidade e na regiao da
Fronteira Trinacional.

Com o objetivo de dialogar com a
comunidade, a Revista busca formar

['J E.'I.]E G ﬂg E uma rede de autores-colaboradores,

para ilustrar em suas paginas a

E Enem EE HE diversidade cultural dos sujeitos
latino-americanos imersos na regiao
da fronteira trinacional. A criagao de

| EEG EE]“ ME uma Revista cultural como a Peabiru

tem, principalmente, a missao

de contribuir para a integragao
laltfi[n] olgialm | elilcllnla oulr para a ntegrag

dos cenarios |latino-americanos

manifestados pelas distintas vozes

que ecoam desta fronteira.

Para colaborar, envie o seu
material para revista.peabiru@unila.edu.br www.unila.edu.br/revistapeabiru
Siga este caminho, faga parte da Revista Peabiru.




