\

Edicgdo n® 11 | Maio de 2014

\
\

-




A R ey
AMARANTE




Editorial >>

AvisO aos ciganos e Viajantes de toda Améri-
ca Latina: A ditadura em Macondo nao sera
tatuada! Por isso, aproveite os dias longos, a
secura do tempo para lutar e ver o mundo,
marcando a vida em tua alma! E entre idas e
revueltas, arte e histérias que a Revista Peabi-
ru te convida a seguir, no teu proprio passar,
adiante. Vem pelo avesso do rio, de furgao,
resistindo! Os carpinchos das terras Umidas te
dirao que estas por perto. Passa por Macon-
do, por Sao Paulo, por Cuba, pelo Uruguay e
Assuncion. Dal, chega aqui, que gostamos de
cores, amores, tambores e impetos dramati-
cos - € o que temos a te oferecer nesta edicao!

Nossas paginas estarao te esperando so-
bre a grama, capivareando!
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Nos cor

Recém-chegada na UNILA, me detive no corredor
diante de um cartaz com a foto de uma jovem que

dizia: Mulher bonita ¢ a que luta!

Ao me ver ali, uma aluna de antropologia pergun-
tou se eu conhecia Martina Piazza. Expliquei que
soubera do fato pela midia, mas que era novata por
all. A parota me abragon, disse que se chamava Re-
née e estava feliz por eu estar chegando, porque era
muito dificil perder uma amiga! Correspondi aque-
le abraco e me enterneci pensando se sempre terei a
capacidade de atender as expectativas de afeto dos
alunos enquanto professora-cumplice daqueles que

esperam um comportamento amigo e soliddrio!

De repente, me dei conta de que todas as joyens "uni-
leiras” que, dia ou outro, izeram parte da trajetoria
da colega, estavam chocadas com o seu desapareci-
mento.¢ que minha yinda coincide com um momen-
to de luto na universidade — sentimento triste par-
tilhado pela jovem gue me abragow. Um minuto de
siléneio foi pedide pelo reitor em nossa ceriménia de
posse. Um minuto apenas para lembrar o quao sim-
bolica € a perda da vida de uma aluna em plena cons-

trugdo de um futuro que nao teve tempo de chegar,

E, por falar em tempo, aflora-em minha meméria o
fato de que cu mesma yenho de um tempo em que as
mulheres liberadas eram assassinadas e os assassinos
seguiam suas vidas sem culpa nenhuma —alguns de-
les impunemente - porgue o triunfo maior do defen-

sor era provar a culpa das vitimas...

Me lembro bem disso nos anos 1970, do famoso
caso da “pantera de Minas”, a socialite, Angela Di-

niz, morta ¢ desfigurada pelo amante-gigol6: Pou-

co depois, outro choque! A manchete dos jornais
anunciava o que se tornaria corriqueiro: empresaria
de Beaga morta pelo marido que suspeitava de sua
infidelidade... Em tempos mais recentes, um jogador
de futebol matou e deu sumico no corpo da amante
que lhe deraum fithe: Condenado a um longo tempo
de prisao, trés anos depois, ji se cogita sua liberdade
condicional e um contrato para jogar num clube de

futebol mineiro..,

Militantes de esquerda, prisioneiras, torturadas,
tambeém foram mortas sem tanto alarde nos chama-
dos "pordes da ditadura” que hoje se abrem na busca

pela verdade... Delas, a midia nao falou!

Sempre houve matadores e sempre houve vitimas -
mas a mulher tem sido duramente penalizada pelo

machismo que impera em nossa America Latina.

Nos anos 1960, a famosa escritora Carmen da Silva,
em conhecida coluna que mantinha na revista Cliu-
dia, pontuava que a educagido feminina, na primeira
metade do seculo XX, pesou no comportamento das
mulheres nos anos 1960: “época em que alguns sé-
culos de educacio altamente restritiva e baseada em
conceitos falsos deixaram s mulheres um pesado
lastro de inibicoes; receios, habitos de dependéncia

¢ de rotina mental (...)

As mulheres, como lembrava Carmen, se refugiavam
na propria fraqueza e tratavam de amparar-se em al-
guém, en alguma coisa: o marido, o lar, os filhos, o
trabalho, a vida social... ou seja, tudo o que deveria
ser motivo de auto realizacao e prazer se transforma-

raem “tabua de salvagao”.






“Isso é algo que
descobri trés anos
atras, que sou
asperger, e isso
foi uma libertacao,
descobrir o porqué
de eu nao conse-
guir me adaptar as
coisas comuns”

Estampa 'subversiva

A vibragdo opulenta de cores e formas da arte visual de Ly

Por Rafael Msiar

Falar sobre ate 1&0 & uma tarefa simplss, mas nem tao complexa como pode [Peracer
aqueles que Nao mergulham pesse mundo de infinitas facetss, Entratanto, Para onde quer
que se direcione o ol podemes encontrar suss impessoes., E fol assim ue conheci o
trabalho de |, artista vistsl 1esidente em Foz da IGuaGLL auando minks ater G40 ol tomadsa
pelo dasenho de formas circulass que exibia no brago, uma tattiagem que ela mesma
desenbou. Apds o primeio impacto; deseolu Aue seu trsbalho se estende muito alam e
desenhos pala laluagens e que assa na verdade & uma prética recerie da aftista. Antes e
chegaem na pele, suas CriaGoss 4 estavam em telas, paradas, esidenclas, exposicoas...

Tamanha & a varietade da aliernativas em oue aplica sel tizbalho,

Ha espaco pard o hovo @ o antigo, patg de Ll E & dai que sulge sus eristividade,
0 esqlecito 8 pam cada nova ideig Gque com & mislura de manitestagees artisticas
floresea na artlsta, sus nspiragao  pode de valiadlas culturas; formas e cores sabre
sUrgir desde o/yvislumbre da ume astanpa telas, paedes g objetos dos mals diver
quakuer durante uma caminhada cotidla 808, seja um glsdno antigo, eustomizado
na ale a vontade de transfor MEr — o mes- s0b sey olhar transtony adorn ns uniao de
mo ecrisr Composicoss com sentidos estibs artisticos ar lagonicos ol mesmo
distintos, Relnvencan de tejas estuecidas 8rm Um painel decorativo assaciado Lim
Pelo tempo, reapraveitamentio de materiais pPojele arquitaténico. | descieve o say
descantados no dis-a-dia ubsno e até & trabalho como o compatamento ds oty
customizagan de BSpagos plblicos sza 18 eigana, "gypsy” como se mefers; pos g

dlguns axemplos dag aplicagoas da arte absoIcio de slementos ot urais diversos
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“Pessoas
preferem gastar
RS$ 300 em

um jeans do que
em uma tela”

RP - Entao Ihe faltava a liberdade de seguir do seu jeito ao
invés de se adequar a normativa escolar?

Ly - =80 e digo gque descolbl ies anas alrés, gue sou sspee, € jss0 1ol uma
libedagan, descabrir o |_mmué de Bl hao consegl i me adaptar 65 colsas Cormuns.
Entac em 1928 s j& nao estava meils estudanclo e neo sabis o gua lazer NEo fLenia
Penhuma faouldade, rerihuma me strala, nad ool seguia me ancalar em empredo
ranhurm, com ningLen. de forma penhuma, como se fosse uma alma futuante, 8
lago me trouxe rmiuita clor, Passar o em frente a antiga ta (Galetia cle alte na Ay, Birae
sl hayis LIm cuUrso dla desetho. & pensel eim passal meus dias desenhal o, Figuel
apenas um i ali e ja estavi pintando, entao clecit salr e comegar & pirtzr. A minna
prirmelrs tela tol o retrato de um casal de amigos, e aslaia NG Casa dales e Vi uma
folo deles se betjando, safti Com 58 fosse uma flecha entrando ne meu GOFGCE0,
outinha gue pintar acuiilo;, © prmeire grande singl cle eu tive gli fol & emogao, Preciso

e LM aGae para ter Uuma IEEGED.
RP — Entao voce quis imprimir a emocao que captou da imagem?

| 1] — Exalamente. Pintar um yasa de floras Nao e Pa mim. Fiz atela e ficou lindissiméa e
tenho miito orgulho alo hoje, depols disso comecel & fazer outras, Arle @ muito difich,
erm gqualkiuer lugarn agul, na Eurale, naoe algo que &S pess0as consomen, 05 yalorss
miLCEraE, [ess0as pretersiT qastar [RH300 ermurm jeans do que aim uma Bla que ficaa

para & vita tota e podert S passacia a0s netos
RP - Como vocé ve a tatuagem como arte?

Lu - Vejp a fatuagem como Lma exlensso das artes plasticas, ey consigo por o que 84
pinto ha parede na pele das pessoas, & justaments &8 pesasoas gue estao me pedindo
tatuagens sao as gue sempre admiraram o med trabalho, mas nurea guiseraim Lméa tels
rrinhs, agara CuersT umea tatusgem, dpenas epardi pra oulio lipo de lela, & pele. Vejo

a0 com uma Visse comernckl, nao tenho absolutamer e nenhiums obra na minha Gasa.




RP - Entao vocé consegue aliar a sua técnica com a
visao comercial, aquilo que 0 cliente procura?

Lui - £ necessanio. O legal e ler tma sirtonia com o cliente, emaue Fener,
& maioria dos meus clientes nNEo sabe se erpressan, Vivo disso ha 16
anos. Peabini — E os clientes gue le proctEm jé term uma hoa referencia
de suas obras? Lu - Garalimente sim, eu tambem tabalha com arcuite:
los, Fu gasto de trabalhar com clishie dificl cle satisfazer, quanio mais

exigenta melhor

RP - E desafiador?

Lt - Sim, et amo isso. [&o gosio quando dizem para Oue el faga o gue
eu quiser, Peabinu - Assim voos lambem pode obter 0 Senso oritico sobie
& seu rabalho ol o que fol mais tocante. Ly - Prefiio uma pessoa exigente
cluie diga 0 que 9ostol ou Nao egLal o mals disser o gue Nao goslod, me
AMENGE LT Sorso. Peabin - E &l vocé corige ou planeia o num projeto
siterior? Lu - Tenbo reurioes miito detalhadas com o cliente, pesauisamos
juntos, desenhamos jurios, eu preciso extrair squllo de qualquer jeito ale
chegarmos num ponto, preciso salr de la sabendo o que vou fazer 1850

pra mim & um tabsalho bem sucedido, & preciso ouyir e’ sim”, "alvez”

RP — Seus trabalhos tem muita influéncia do picho.

0 grafite é reconhecido como arte e o picho é apontado
como manifestagao marginalizada, entao de

qual forma vocé o utiliza?

Lu - O picho & MErcagat de tenitorio de uma forma vioksnia, mas de dlgumea
forma isso me atral, assim como lustres de crislals me atizem, mas N linia
Iogica mistuiar esse dois extremas fica ainda mls bonito, a unizo da &gies:

sivicsde com a delicadera ¢o classico.

“Eu gosto de
trabalhar com
cliente dificil
de satisfazer”
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} Sobre
: Inmigrantes

Relatos de Viajes y Aventuras

Mariel Fatecha y Amadeo Velazques son los protagonistas
de esta historia impregnada de recorridos por el continente
latino-americano. Ahora viven en Asuncién; siendo profe-
sores de la Universidad Nacional de Asuncion, en el depar-
tamento de periodismo. Desarrollan proyectos de incenti-
vo social hacia la fotografia y escrita como herramienta de
expresion en comunidades y escuelas carentes, y planean,
junto a su hija de 8 anos, los proximos viajes en camino a
descubrir mas espacios a ofrecer por el cimulo de paises

que conforman la region.

Todo comenzé alrededor de quince anos

atraz. Los dos paraguayos decidieron embar-
carse en una aventura por tierra, bordeando
las costas atlanticas del continente, encamina-
ron viajes desde el litoral argentino, pasando
por Brasil, hasta llegar a Centroameérica. Ané-
cdotas varias son recurrentes en esta primera
travesia. Los dos aventureros son testigos de
historias de fronteras, de burocracias gober-
namentales internacionales y de alternativas
ecologicas para andar este caminar inédito
icomo realizaron estos viajes? Armados bajo
la manga con la herramienta innovadora del

periodismo libre.

Periodistas mochileros

Nuestros dos personages son periodistas de estudio y profesion. Mariel, hija de exiliados por la dictadura pa-

raguaya se formo en Argentina. Especializandose en la produccién de textos, regresa a su pais con el intuito

de relatar los diversos viajes que se propondria. Al conocer a Amadeo, quién saldria también de la Argentina

como Reportero Grafico, se arman de sus habilidades para transcribir a texto e imagenes sus viajes. A partir de

este punto, en 2003, consiguen apoyo de diversos medios europeos para publicar sus producciones. Argentina,

Uruguay, Brasil, Venezuela, Colombia, Panama, Costa Rica, Nicaragua, El Salvador, Guatemala y México son los

objetivos alcanzados. En México, consiguen establecerse y consolidar algunos de sus mas importantes trabajos.



Mariel, a travéz de un fondo especial para la cul-
tura de Paraguay, edita su primer libro; “Vaga-
bundear: Anécdotas de América Latina” donde
plasma una sintesis de sus conocimientos ad-
quiridos en sus interesantes viajes. En los medios
virtuales, edita un blog con el mismo nombre
donde constantemente coloca informacion de
interés acerca de diferentes lugares de la region.
Amadeo por su parte, influenciado por ese flujo
constante de personas que vieron juntos, edita
su obra“Suenos Arrebatados” capturando con su
sensible lente, retratos y relatos de centrodmer-
canos deportados de los Estados Unidos, quie-
nes permanecen provisoriamente en un preca-
rio hotel llamado “El Imigrante” en la frontera
México - EEUU. Este trabajo le dejo diversos pre-
mios de agencias internacionales, hasta el actual
ano, que fue seleccionado entre 700 fotografos
para participar de la bienal mas importante del

continente, el Festival De La Luz.

El viaje continua

Mismo con apoyo de afuera, mismo conocien-
do gente maravillosa en las travesias, Mariel y
Amadeo son practicantes de un estilo de vida
desapegado de ciertas facilidades materiales.
Involucrandose con su entorno en cada estaci-
on que visitan, pasan por dificultades respecto a
establecerse en un lugar, sin sopesar sus ansias
de conocer, reconocen estas situaciones como
un requerimento para continuar promoviendo
el contacto del ser con el espiritu. En su caso, el

espiritu viajero.

Hoy viven en Asuncion, tras haber pasado, en-
tre idas y venidas, casi siete anos en México, se
consolidan enla tierra madre. Con una pequena
integrante nueva en la familia, y con un vehicu-
lo que ahora, sera también acompanante en sus
Vagabunderias sopesan entre sus trabajos aca-
démicos y sus viajes al interior y regiones proxi-

mas al Paraguay.

En su visita a UNILA, en diciembre pasado,

aplauden el proyecto que dialoga con sus pa-
siones integracionistas. Realizando una conver-
sa en conjnto con estudiantes de lainstitucién
compartieron sus experiencias y conocmientos
sobre el periodismo alternativo. El periodismo
mochilero. El viaje de esta familia en constante
migracion continua, lleno de relatos e imagenes
de lo que se encuentran descubriendo las mara-
villas de nuestra América. Amadeo y Mariel, son
un ejemplo mas de la integracién a la que esta

destinada nuestra tierra.

Por Danto Giardina






Lagrimas

Uma exposicdo artistica que re-

i~
d e s a 0 P e d I1 0 presenta a relacdo do morador

da zona rural do nordeste com a

d e p p a m a s u a chuva. Criada a partir da instala-

¢ao de mais de seis mil lAmpadas
a I| te p 0 p o “ d e preenchidas com &gua, a obra foi
exposta no Ecomuseu de Foz do
p a s s a lguagu entre os dias 21 de margo
e 18 de maio de 2014

Antes de chegar a cidade de Foz do lguagu, Lagrimas de Sao Pedro passou também por Curitiba,
Brasilia, Salvador e Sao Paulo - provecando, sempre, percepgoes diversas das pessoas com o pro-
prio espaco. Dos muitos lugares que acolhem a itinerdncia da obra, agui nao temos como deixar de
perceber o paradoxo entre o contexto trazido pelo imagindrio da seca do nardeste, representado
na exposicao, e a condicdo abundante de dgua gue circunda a nossa regido repousada sobre o
Aquifero Guarani. Uma contradicdo instigada pela exposicao, mas que denota um fator comum
entre esse encontro de realidades proparcionade pela sinestesia visual de Lagrimas de Sao Pedio,
que € a agua como forca vital tanto pela sua-escassez como pela sua demasia.

Sao mdltiplas as percepedes e expectativas dos contextos que recebem a obra. O proprio criador,
Vinicius. S. A, recorda gque em Salvador ela motivou algo muite mais proximo do sagrado, pela
manifestacao da religiosidade local Para ele, isso demonstra que cada lugar tem uma relacao
especifica com a chuva. Vinicius diz que a retevante contribuicao do seu trabalho € fazer circular a
cultura popular, pois 0 mesmo & acessivel e de facil leitura, por mais gue se realize através de uma
apreensao efudita da relacdo entre estética, ciéncia e arte.

Amesma diversidade de formas possiveis de leitura da exposi¢ao € também a motivagao que inspira
o artista em suas criagdes. Vinicius relata que a criacao da obra suigiu da confluéncia entre  a
experiéncia nas artes, os estudes na drea de geociéncias e a memoria das brincadeiras de infancia
na casa da avo, no sertdo nordestino. “Sempre tive interesse na reutilizacdo de materiais. Eles
faziam parte e eram objetos de recreacdo na minha infancia quando eu fa pra casa de minha ave,
no semidride da Chapada Diamantina, onde tinhamos gue buscar dgua e fazer a reza pra chuva.
Era imensa a alegria das pesseas quando salam para as ruas assim gue a chuva caia”. Apesar de
falar da escassez da dgua no sertao, a Intengao do artista nao e fazer politica ou erguer bandeiras

E

ambientalistas. E sim, sensibilizar sobre a relacdo lidica que o povo do nordeste rural tem com
a chuva. Para ele, o discurso e a fungao politica da obra existem, mas nao estao na frente dela,
sdo sublimes a ela. Por isso, quando nos enxugarmos de Lagrimas de Sdo Pedro, apés visitar a
exposicao, vamos ter a Nitida sensacao gue, ora somos a chuva gue cai ou, ora somos o elhar do

nordestino que a espera.

Por Michele Dacas
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Um possivel argumento

“Evéndira e a vitiva de Montiel, que também
ndo escreveram ao Coronel, guardavam suas
cronicas de mortes anunciadas, assim como
seus amores ¢ seus tantos outros demonios. O
amor nunca foi facil em tempos de célera e a
memoria das putas tristes seguia o pressdgio
em busca do mar de um tempo perdido. Mas
jd completavam cem anos de soliddo”.

0 processo

(fragmentos do livro “Me alquillo para so-
nar’ - Taller de guion de Gabriel Garcia Mar-
quez. na Escuela de Cine y TV de Cuba)




Gabo: Empecemos por estabelecer las bases:
vamos a hacer un trabajo commercial, que
se va a vender y en el que todos tendremos
crédito. Los derechos serdn para la escuela.

LuizAlherto: ¥ qué haremos? Una série?

Gaho: Ténemos que decidir entre seis y doce
capitulos. Todos dependen de como se resuel-
va y como se cuente. Pero no quiero empe-
zar hasta que estén todos y sobre todo Doc
Comparato, aunque le tengo miedo, pues nos
resuelve toda la trama en una manana. Pre-
fiero que no lean el cuento “Me alquilo para
sonar”. Esto podria suceder en cualguier ciu-
dad de América Latina. Puedo adelantar
esto: una mujer llega a una casa, no sé toda-
via con qué pretexto, y tiene que dormir alli.
La casa pertenece a una familia que nosotros
tenemos que construir. Todo ocurre alrededor
de este encuentro.

susana: Serid mejor pornermos a sonar.

Tratamento
estético e percurso
de uma relacgao

Foi no Centro Experimental de Roma,
na década de 50, que Gabriel Garcia
Marguez e o cineasta argentino Fer-
nando Birri estudaram o neorealismo
italiano. Estavam ai, entre as ideias
cinematograficas mais avancadas da
época. Elementos da realidade eram
colocados em uma peca de ficcao.
Tao forte era seu vinculo com o real,
que essa vanguarda pos-Segunda
Guerra Mundial mais parecia cine-
ma-documentario. Ao contrario do
cinema tradicional de ficcao, o neo-
realismo italiano buscou representar
a realidade social e economica de
uma época. Foi ali, nessa escola, que
Gabo pisou pela primeira vez em um

set de filmagem:




Gaho
GEHI-'H B(TEH NA- B“ﬂ DIA
[ “Nunca a vi, porque meu trabalho

consistin, durante mais de um més,
a Sophia Loren (25 anos) pelo lado

em sustentar uma corda na esqu ina
oposto do set de filmagem.

para que nio passassem os curiosos”
(declaracdo de Gabo sobre sua rdpi-
da passagem por um set de filmagem
onde contracenava Sophia Loren, no
auge de sua beleza e jovialidade)

Anos depois ja de volta ao outro lado do Atlantico,
Gabo criou, presidiu e impulsionou, desde 1985, a
Fundacao do Novo Cinema Latino-Americano (FNCL),
com o intuito de integrar o cinema latino-americano,

de uma forma simples e em excesso.

GENA 2. INTERNA—EICTV - Hl]ITE
Gabo (pouco mais de 50 anos) conve Gaho

com Fernando Birri e outros exp
cineastas latino-americanos. Todos estao “Nosatros nos bemos dado cuenta de
em torno de uma mesa, fumando charu-
fo, em um recondito lugar de Cuba:
Santo Antonio de los Bafios.

algo que es evidente. Y es que existe.
Es una npfo:mu de un cine nievo
a Latina. Lo que esta-
wdo es de crear condicio-
nes para impulsarlo, de introducir
ese movimiento en el mercado. El
principal inconveniente de la Fun-
dacidn es el principal inconveniente
de todo en América Latina: es que
nada estd centralizado, que no
hay unificacion. Los brasilenos, los
venezolanas, los colombianos y los

O contentamento € geral na mesa. Ali reunidos, apai-

xonados realizadores do cinema |atinoamericano de-
cidem criar o projeto pedagdgico da Escola Interna-
cional de Cinema e Televisao (EICTV).

argentinos hacen cine. Pero son cines
[fragmentarios. Lo que tratamos es de
unificar ese movimiento y que haya
una interrelacion de todos los cines
nacionales”.



Elipse temporal. EICTV em 2014.

(fotos)

Abri a janela do quarto no prédio dos professores da Escola Internacional de Cinema e Televisao de Cuba
e me emocionei com a paisagem que desfilava em frente aos meus olhos. Estava em Cuba, em um pedaco
de chao que ja tinha formado diversas geracoes de cineastas latino-americanos. Parecia improvavel: dois
homens tocavam duas “juntas” de bois para arar a terra. Cenario de filme. Uma névoa encobria pequenos
morros elevados ao fundo de palmeiras. Neste remoto pedaco de terra cubana fazia-se cinema. E o cenario
era propicio para o encantamento. Pelas paredes da Escola de Cinema e Televisao de Santo Antonio de los
Banos, encontrei fragmentos escritos de tantos cineastas e jovens realizadores que ja passaram por ali:

“La vida es una pelicula mal montada (y con un final de mierda)”
(Fernando Trueba)

“Pero suena con los ojos abiertos”
(Fernando Birri)

“Para que el lugar de la Utopia, que por definicion,
estd en ‘ninguna parte, esté en alguna parte”
(Fernando Birri, acta de nacimiento

de la Escuela Internacional de Cine y Televisién)

A Escola Internacional de Cinema e Televisao foi inagurada em 15 de dezembro de 1986 por Gabriel Garcia
Marguez, com a direcao do argentino Fernando Birri. “La: Fnﬂdzﬂ'éﬂ _a'el Nﬂ.ﬁw Cfn'e' L@;ﬁi‘naame-
ricano va a recibir del Estado cubano una donacion que nunca nos cansaremos de agrade-
cer, tanto por su generosidad sin precedentes y su oportunidad, como por la consagracion
personal que ha puesto en ella el cineasta menos conocido del mundo: Fidel Castro. Me
refiero a la Escuela Internacional de Cine y Television, en San Antonio de los Barios, pre-
parada para formar profesionales de la América Latina, Asia y Africa. (...)" (Gabo)




GENA 3. INTERNA—SALA - NOITE
Eréndira (30 anos) entra.
Gabo (87 anos) & um livro:

Mais de vinte adaptacdes das obras literarias de Ga-
briel Garcia Marquez chegaram ao cinema, inclusive
em outros continentes. Cronica de uma Morte Anun-
ciada (1986) foi adaptada pelo cineasta italiano Fran-
cesco Rosl. No Brasil, o cineasta Ruy Guerra adaptou o
livro A Verdadeira Historia de Candida Eréndira e Sua
Avo Desalmada. Ficou sendo apenas Eréndira (1980),
personagem vivida pela atriz Claudia Ohana. Guerra
trabalhou a obra de Gabo também em A Bela Palome-
ra (1988) e a minissérie, para TV Me Alquilo para Sonar
(Me Alugo para Sonhar). Ja o Mexicano Arturo Rips-
tein buscou no romance Ninguém Escreve ao Coronel
(1999) sua adaptacao. Mike Newell filmou O Amor nos
Tempos do Colera (2007}, Memorias de Minhas Putas
Tristes (2011) foi para as telas sob direcao do dinamar-
quées Henning Carlsen, baseado em roteiro assinado

pelo praprio Gabo e pelo francés Jean-Claude Carriere.

Eréndira

“Desculpa, Gabo, sei que ¢ abuso
de minba parte brincar com o
palavreado de suas grandes obras.
Mas é inevitdvel a vontade de
transformar tudo que escreveste em
histarias transponiveis do cinema. s

“E eu que sou, apenas,
wm cineasta frustado.

Porém deixa lhe dizer Eréndira:
De Cem Anos de Solidio nio quero
nenhuma adaptacio.

No entanto, foi justamente sua principal obra literaria, Cem Anos de Solidao, que nao foi adaptada ao cinema.

Dizem algumas lendas que Gabo sentia ciumes do romance qgue lhe deu o Prémio Nobel. Ou, talvez, sejamos

nos cineastas que nos paralisamos diante da profundidade das terras de Macondo? Na complexidade dos

seus personagens, na arvore genealégica da dinastia dos Buendia, Gabriel Garcia Marquez povoou nosso

imaginario com seu realismo magico. Como transpor a solidao - este estado de espirito que passa de geracao

para geracao, como um rio que segue seu curso até o rumo final -, para os restritos 90 minutos de uma obra

filmica?




GENA4.INTERNA—-SALA-NOITE
Gabo (87 anos) fecha seu

livro e se encosta na cadeira de balanco.
A luz baixa do abajur ja nao afeta mais
seus olhos fechados,

Eréndira entra mais uma vez na sala,
se envolve pelo siléncio do lugar e
apaga a luz. Antes de sair, se aproxima
da cadeira de Gabo e vé a frase

da contracapa de seu livro:

Erendira: “Gracias, Gabo.
Um dia me refugio p
de Macondo em uma tela de cinema.”

“Lo que mds me importa
en este mundo es el proces-
so de la creacion. Qué clase
de mistério es ése que hace
que el simple deseo de con-
tar historias se convierta
en una passion, que un ser
humano sea capaz de mo-
rir por ella; morir de ham-

bre, frio o lo que sea, con

tal de hacer una cosa que

no se pue’de ver ni tocar
y que, al fin y al cabo, si
bien se mira, no sirve para

nada?”







Nosso IMAGINARIO COLETIVO:

A Capivara

Foz do Iguacu. A cidade do turismo, das cataratas como maravilha
natural e da ITAIPU como maravilha energética, guarda dentro do
seu imaginario um simbolo em particular. A capivara, resultado da
relacdo natural de nossa cidade com seu entorno - os rios Parana e
Iguacu, assim como o parque nacional -, € um animal que esta pre-
sente no dia-a-dia daqueles que moram ou transitam pela regido -
nao so como bicho em si, mas como identidade de varios comércios,
coletivos e espacos de encontro comunitario.

ITAIPU acolhe denfro do seu territorio dez assentamentos confir-
mados de grupos de capivaras. Eram 210 animais em 2012 segundo
informagoes de uma pesquisa realizada entre UNILA e Faculdade
Anglo-Americano, que vivem entre a area do Canal da Piracemae o
rio Bela Vista. E lei dentro da instituicdo o cuidado e a protecdo das
capivaras - um primeiro esboco daimportancia da espécie. Nas ruas
e avenidas da cidade, é recorrente perceber referéncias a ela, em
marcas e fachadas comerciais. Mas este ndo € o unico sinal de sua

influéncia simbolica.

A capivara tem em si um potencial de simbolo sul-americano, ja que
esta presente em quase todos os paises sul-americanos, desde a Ve-
nezuela ao Uruguai. O argentino e paraguaio carpincho, o uruguaio
capinga, o venezuelano chigtiire e a brasileira capivara carregam o
nome cientffico hydrochoerus ydrochaeris. Ela € um mamifero nativo
de clima timido, sendo o maior roedor do mundo. Movimenta-se em
grupos familiares, com algumas excecdes de machos maiores que

andam sozinhos, e se alimenta de plantas e de peixes pequenos.

Entre 201 e 2012, quando estudantes da UNILA, em horarios de au-
las nas instala¢des do PTI, ocupavam espacos verdes para descan-
sar, comer e conviver entre sj e enfre os demais “habitantes do PTI”,
eram chamados de “capivaras”, fazendo alusao ao comportamento
desses roedores, que adoram os gramados, a convivéncia em gru-
po e o ar livre. Nao queremos, aqui, iniciar um debate se é bom ou
ruim essa ligacdo... De fato que para quem acompanha as diferentes
atividades, tanto académicas como sociais, varios coletivos de estu-
dantes exploram essa imagem como estratégia de divulgacdo e para
chamar atencdo ao carater jovial das atividades.

Em definitivo, tudo isto € sinal do apro-
priamento positivo que fazemos em
torno do contato e constante dialogo
com as manifestacoes populares da
cidade. Quais as carateristicas dessa
apropriacdo, tanto por pessoas e gru-
pos da cidade, como de estudantes
universitarios? Ndo se tem um esboco
certo! De fato, o intuito da Peabiru &
precisamente impulsionar a identifica-
cdo visual como apropriamento de es-
paco, cultura e identidade. As universi-
dades de Foz, junto com os cidadados,
temos a vantagem de ter, além das
manifestacoes naturais, turisticas, uni-
versitarias, multiétnicas e fronteiricas,
este bichinho que é tdo parte do nosso

imaginario coletivo!

Por Danto Giardina







llustracdo: Terracota
Texto: Eugénio Passos
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- Me llamo Preferida,
porque soy la mas linda.

- j Por supuesto!
¢ NO |0 estd escrito? |

-LaClave estd
en el Marco.

- Mi profesora me pidio
que viniera a ver al hombre
que habla portugués.
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REVISTA Bgeltdd

A Revista Peabiru € um projeto de
extensao realizado pela Secretaria
de Comunicagao Social com a
colaboragao de professores e
alunos de diferentes areas do
conhecimento da UNILA. O projeto
surgiu com a ideia de produzir

uma revista para difundir a cultura Bri
da América Latina vivenciada Latino-Americand
na Universidade e na regiao da
Fronteira Trinacional.

Com o objetivo de dialogar com a
comunidade, a Revista busca formar

['] E.'I.]E G ﬂm EE uma rede de autores-colaboradores,

para ilustrar em suas paginas a

E Enam EEH HE diversidade cultural dos sujeitos
latino-americanos imersos na regiao
da fronteira trinacional. A criagdo de

| EEG Emnﬁ ME uma Revista cultural como a Peabiru

tem, principalmente, a missao

de contribuir para a integragao
lalt]i[n] olglalm ] elilcllnla loulr para a ntegrag

dos cendrios latino-americanos

manifestados pelas distintas vozes

que ecoam desta fronteira.

Para colaborar, envie o seu
material para revista.peabiru@unila.edu.br www.unila.edu.br/revistapeabiru
Siga este caminho, faga parte da Revista Peabiru.




