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EDITORIAL

Em busca de atravessar novas fronteiras e romper as distancias entre o
digital e o impresso, a Peabiru lanca mais uma edicao para estar ao al-
cance das maos e da memoria. Sao travessias em busca do contato visual,
da reflexao e dos sentidos que o folhear de uma revista impressa e digi-
tal pode provocar. Por isso, acreditamos na forma que converge e que faz
emergir e ampliar nossas referéncias de mundo, sempre sob um ponto de
vista latino-americano e descolonizador. Sobre o qual nos aprofundamos
a cada edicao. Ao longo dos sete anos de missao integracionista da UNILA,
consolidamos a Peabiru como a revista cultural da Universidade e também
como um espaco democratico para ecoar diversas autorias, conformadas
nas inquietudes da cultura regional. Tornando visivel a producao de textos,
imagens e miradas de estudantes, professores e representantes da comu-
nidade daqui e de acola. Construimos as paginas da revista para serem
telas visiveis da interculturalidade, dando énfase para o entrelacamento
cultural de nuestra América Latina, com as peculiaridades da fronteira
trinacional. Pensando nisso, elencamos uma série de autorias e materiais
para indagar nosso olhar e nos posicionar diante das estruturas, dos sim-
bolismos e das representacées que tecem aquilo que somos e reproduzi-
mos para o mundo. Nos textos desta edicao, repensamos a “Cultura na
fronteira” e a busca por novos espacos, movidas e expressoes locais. Nos
deparamos com uma abordagem critica sobre 0s supostos mistérios das
construcoes antigas, em “Lineas en la arena", sobre Nazca no Peru. “UNILA
pela diversidade linguistica” traz o bilinguismo na Universidade e as suas
vertentes como tema. Debatemos a construcao social sobre o uso da hoja
de coca na Bolivia, em “O mundo contra uma planta milenar”. Resgatamos
as demarcacoes territoriais e o deslocamento guarani, no texto “Das terras
sem males aos males sem terras”. Nestas paginas, também ha o tecer da
cultura paraguaia com o tear do “Nanduti Fronterizo”. E outras fronteiras
sao problematizadas, como o deslocamento de imigrantes mexicanos em
Tijuana, em: “Aqui es donde rebotan los suenos: fronteira entre México e
Estados Unidos”. Além disso, se faz presente a raiz musical com “Alabé Oni:
Quando soam 0s tambores, quando o corpo é reza”. Ja no texto “A Ilha do
Brasil: Um ensaio sobre a latinidade brasileira” tratamos do pertencimento
do Brasil a identidade latino-americana. Porém, a cultura que contribui
para a evolucao do ser humano também pode ser repressora, conforme
relata o estudo “A cultura do estupro e o patriarcado violador".
DESCOLONIZE-SE E INTEGRE-SE!
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UMA REVISTA COLABORATIVA SOBRE A CULTURA LATINO-AMERICANA

Desde que cheguei a Foz do Iguagu em 2011, pude observar a transfor-
macao cultural que é cada vez mais intensificada na cidade e regiao,
que, naqueles tempos primordios de instalacao da UNILA, pareciam
desertar aqui qualquer possibilidade de dinamica cultural. A primeira
vista, parecia “nao haver cultura” na cidade, quando o que nao existia
era empoderamento e apropriacao dos espagos, dos saberes e dos faze-
res pelas pessoas, salvo alguns casos ou relatos de um tempo remoto,
no qual os moradores diziam haver mais atividades e opgoes em Foz.
Mesmo assim, quando aqui chegamos, nao desertamos nosso otimismo
com a cidade por essa aparente inaptidao cultural, até porque, como
pensar isso quando se esta diante das possibilidades e das identidades
em transito que a fronteira oferece? Desde o principio, quando Foz é con-
cebida como fronteira, e nao de costas para ela como a proje¢ao urbana
sugere, a cultura torna-se pulsante, e o lugar pleno de oportunidades e
encontros. De antemao, a aparente inexisténcia de um cenario cultural
torna-se um desafio no ambito da compreensao e do fazer de quem aqui
esta e de quem chega. Principalmente porque o proprio entendimento
de cultura deveria escapar de concepcoes que a limitam as praticas e
obras consideradas universais, que restringem o seu conceito ao escopo
de seletas manifestacoes artisticas, tais como a cultura erudita ou os
patrimonios edificados.

E uma questao de entender a cultura em seu conceito amplo, proximo
da dimensao antropologica, mas que & concebida entre as variantes
que percorrem suas ambivaléncias, entre as artes e a vida comum, en-
tre o organico e o civilizatorio, entre aquilo do que vivemos e para o
que vivemos. Em outras palavras, “o termo sugere uma dialética entre
o artificial e o natural, entre o que fazemos e o que o mundo nos faz”
(EAGLETON, 2005, p. 11). Essas variantes incluem valores, conhecimentos,
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fazeres, crencas, artes e costumes, que atribuem signi-
ficado ao ser humano como membro de uma sociedade.
Portanto, pensar que nao ha cultura em algum lugar é
assumir uma perspectiva etnocéntrica propria da Euro-
pa capitalista em meados do século XVIII e XIX, que a
tomavam como sinonimo de progresso (CHAUI, 2008), ca-
tegorizando tudo o que fosse distinto do seu modelo de
civilizagao, baseado no estado, no mercado e na escrita,
como falta de cultura, justificando praticas de dominio e
expansao territorial como o colonialismo.

A recente efervescéncia da cultura na cidade e
também na regiao € um aspecto que chama a atencao
de quem chegou ha cinco anos no local, ndao porque
nao havia cultura, mas a visibilidade e o alastramento
de grupos, individuos, agentes criadores, produtores,
atuantes no campo da cultura sao crescentes e vém to-
mando 0S espacos. 1sso ocorre menos ainda por conta
de uma iniciativa empresarial ou governamental, mas
pelo encontro que a fronteira oferece entre as referén-
cias de quem aqui chega e a memoria dos que aqui ja es-
tao. Esses encontros formam um cenario potencializado
pela articulacao em rede, pelo avanco e disseminacao
das novas tecnologias e as possibilidades de desenvol-
vimento de conteldos digitais e difusao de acoes varia-
das. Ainda tem a motivacao advinda da instalacao de
uma universidade piblica como a UNILA, pois seus alu-
nos e professores propoem irradiar para além das estru-
turas académicas o pensamento critico, a interculturali-
dade e a diversidade que constituem a Universidade, por

forca dos estudantes e profissionais da educagao que
integram a Instituicao. No entanto, embora por um lado
a Universidade e tudo o que ela representa em termos
de diversidade impulsionem a cena cultural da cidade
e da regiao, por outro lado ela entra em choque com
o local ao alterar as modalidades e os padroes de vida
existentes.

Mesmo em um local como Foz do Iguacu, reconheci-
do por haver o convivio entre tantas ragas e etnias, exis-
tem barreiras entre toda essa pluralidade ainda descone-
xa de diferentes culturas. Observa-se, aqui, uma vocagao
intercultural ainda incipiente e um conservadorismo que
perpetua o racismo, a xenofobia, a homofobia, o precon-
ceito social e a violéncia contra a mulher, repudiando
toda e qualquer diferenca. Grande parte das pessoas que
constituem a UNILA é um pouco de tudo isso que ques-
tiona os ideais normativos da sociedade. E essas pessoas
circulam, colocam-se em contato com quem esta em
transito, com quem reside, atravessam os outros lados,
convergem, recriam e ocupam espacos. E sao nessas re-
lacoes que se constitui o unileiro, como uma identidade
em contraponto a toda a unidade de significados tradi-
cionais que representam as estruturas da cidade. Assim,
0 unileiro emerge mais como “o produto da marcacao da
diferenca e da exclusao do que o signo de uma unidade
idéntica, naturalmente constituida” (HALL, 2012).

Mesmo a contrapelo, & notavel a contribuicao da
UNILA para essa mudanca de cenario. Essas conexoes e

— S



outros fatores ainda submersos na teia cultural frontei-
rica fazem surgir aos nossos olhos e sentidos toda uma
movida cultural na musica, no cinema, na culinaria, na
danca, no teatro, nas artesanias, nas memorias, nas
representacoes das minorias, nas feiras, na literatura,
nos fazeres e nos saberes. Sao comunidades, grupos,
brincantes, coletividades, individuos, associagoes, coo-
perativas organizadas ou nao, que tornam o territorio
cercado pela fluéncia das trés margens uma regiao
para vivenciar diversas linguagens e expressoes.

RESSURGEM  MOVIMENTOS DE  VALORIZAGAD ~ DAS
MANIFESTAGOES CULTURAIS POPULARES QUE INCENTIVAM
TANTO A REDESCOBERTA DOS ARTISTAS DA COMUNIDADE.
COMD NOVAS FORMAS DE PRODUGHES ARTISTICO-
CULTURAIS COLETIVAS E A IMPLANTACAD DE PROJETOS
QUE TEM POR CARACTERISTICA AUTONOMIA CULTURAL E
ADMINISTRATIVA [SOUSA DOS SANTOS, 2016, p. 28).

S6 para citar como exemplos, temos em Foz o co-
letivo de artesanato Flores da Fronteira?, que realiza
desde oficinas a bazares alternativos, estabelecendo
um dialogo com praticas ecologicas de alimentacao,
consumo e bioconstrugao. Na musica, temos o grupo
Maracatu Alvorada Nova®, que realiza apresentagoes
em diversos espacos publicos de Foz e opera como
ponto de cultura. O grupo foi fundado pelo primeiro
Afoxé da cidade, visando valorizar a Cultura Afro-Brasi-
leira. Ainda em Foz, temos o Circuito de Mdsica Popu-
lar Latino-Americana (CIMPLA)4, que promove shows e
workshops de misica instrumental na regiao.

No lado paraguaio, desde 2015, vem ocorrendo a
Fiesta de la Cultura em Ciudad del Este, organizada por
artistas e produtores culturais locais nas pragas e par-
ques da cidade, realizando um dia repleto de atragoes
e tendas com artesanatos e comidas. Com mais de uma
edicao, a festa trouxe, além da organizacao dos criado-
res e produtores culturais locais, outra perspectiva so-
bre a Ciudad del Este, mostrando-a para além do centro
comercial. Isso porque ela ocorre em parques descon-
hecidos por moradores e turistas que chegam a zona
fronteirica. Essa festa amplia a visao e a apropriacao
sobre a cidade, aléem de promover a mobilidade entre
produtores e consumidores de bens e servicos cultu-
rais na fronteira. Ja em Puerto Iguazi, na Argentina, tem
0 Festival Internacional de Cine de las Tres Fronteras®,
que traz, em sua curadoria e identidade visual, valores
e referéncias missioneiras e, em 2016, apresenta sua
segunda edigao.

UMA REVISTA COLABORATIVA SOBRE A CULTURA LATINO-AMERICANA

tival internacional de cine

AS TRES FRONTERAS

Muitos desses movimentos sao organizacoes ci-
vis que se configuram para além das modalidades de
participacao social. Por instituirem praticas que in-
tervém no campo cultural, esses movimentos podem
ser compreendidos como politicas culturais de base
comunitaria (SOUSA DOS SANTOS, 2016). O foco dessas
mobilizacoes culturais tem ocorrido, em muito, pela
apropriacao dos espagos, estimulando a convivéncia e
as trocas desse caldo cultural tao diverso, mas ainda
tao segmentado em guetos culturais e sociais que € a
regiao da fronteira trinacional. E visivel que, nos 0lti-
mos anos, ha um cdmbio no ar, NoS corpos e nas pracas
das cidades gémeas, o qual deve ser considerado como
uma forca potencial de integragao entre as diferentes
culturas e ser posto em dialogo com instituicoes e or-
ganismos privados e governamentais com interesse,
iniciativa e responsabilidade na promocao da cultura
fronteirica e de circulacao transnacional.

1. Relagoes Publicas da UNILA e Doutora em Comunicagao
2. www.facebook.com/floresdafronteira/?fref=ts

3. http://migre.me/urOyl

4. http://migre.me/urPTU

5. cinetresfronteras.com.ar
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por Chaska

En una tierra rodeada de dunas, de arena blanquisima que
refleja el radiante sol donde el desierto se une con el mar en el
litoral peruano, se encuentra un enigmdtico arte plasmado a
través de lineas en la arena.

Se trata de los trazos realizados en las Pampas de Jumana,
localizados entre las ciudades de Palpa y Nasca en la
costa del Perii y a 450 km del sur de Lima. Estos disefios
gigantescos de animales, personas y figuras geomeétricas,
fueron realizados con suma precision y detalle. Son alrededor
de 10.000 lineas disenadas sobre un enorme lienzo de arena
de 350 km? de area.

En su mayoria representan lineas rectas de varios
kilometros de extension, las cuales dan vida a diversas
formas triangulares, rectangulares y trapezoidales. Entre las
figuras zoomorfas, se encuentra la de la Arana, que mide
aproximadamente 45 metros de largo. La figura de la Orca
es de 30 metros, siguiendo la del Colibri de 97 metros. Ya la
figura del Mono mide 142 metros de largo y la del Lagarto es
de 200 metros, por citar las mas famosas. También existen
figuras fitomorfas y, en menor medida, antropomorfas. De
éstas Gltimas la mas conocida es una figura llamada El
Astronauta que mide 30 metros de longitud.

Se desconoce su fin, motivo por el cual muchas personas
alrededor del mundo también creen que fueron hechas por
seres extraterrestres. O tal vez por alguno capaz de volar, ya
que para hacer estos trazos se necesitaria de una vision de
pajaro para saber como direccionar el trazo. Sin embargo,
el misterio fue develado gracias al trabajo de cientificos
nacionales e internacionales, entre los que se destaca
Maria Reiche (1903-1998), arqueodloga germano-peruana mas
conocida como la dama del desierto. Gracias a su labor y
la de otros estudiosos, actualmente se sabe que su origen
evoca a una cultura milenaria del Antiguo Perd, la cultura
Nasca. Los hombres y mujeres de esta cultura, desarrollada
hace mas de veintiln siglos atras, realizaron dibujos con
suma precision. Asi, demostraron que poseian capacidades
especiales de pensamiento abstracto, lo que llevd a que
estas personas desarrollaran conocimientos de aritmética,
geometria y topografia, ademas de otras manifestaciones de
representacion artistica.

EL MISTERID QUE GUARDAN ESTAS LINEAS EN
RELACION A SU SIGNIFICADO, HA LLEVADD A
INNUMERABLES TEORIAS QUE VAN DESDE LOS
COMENTARIOS MAS FANTASTICOS HASTA LAS
DE CARACTER CIENTIFICO. ALBUNAS SON EL
CALENDARID ASTRONOMICO, EL CUAL SENALA
QUE LAS LINEAS TIENEN RELACION CON LAS
CONSTELACIONES. (0 QUE SON EPICENTROS DE
ACTIVIDAD RITUALISTA, DONDE SE CONGREGABAN
CULTURAS VECINAS DE LA CULTURA NASCA
PARA ADORAR A LOS DIOSES. TAMBIEN SE PIENSA
QUE ESTAS LINEAS DIRECCIONAN A PUNTOS
ESPECIFICOS DE LA CAPA FREATICA DONDE EXISTE
AGUA EN EL SUBSUELO O QUE FUERON HECHAS
PARA CONDUCIR A LA PERSONA HACIA LA CIUDAD
DE LOS NASCAS. LLAMADA CAHUACHI.

Otro detalle importante es que estas
lineas hayan sobrevivido al paso del tiempo.
Esto se debe al clima y terreno favorables de
la region deseértica, con pocas precipitaciones
y vientos. Como se puede imaginar, la escala
a la que fueron hechos estos disenos es
extraordinariamente grande, lo que lleva a
observarlas a partir de una determinada altura,
ya sea sobrevolandolas o desde un mirador.

Si bien el fin de estas lineas es incierta,
lo que se sabe es que continuaran atrayendo
la curiosidad de muchas personas alrededor
del mundo y que el legado de estas culturas
antiguas perdurara siempre que se mantenga
vivo el interés por explorar mas acerca de
nuestra enigmatica América Latina.

Fontes:

http://elcomercio.pe/vamos/peru/ica-cahuachi-piramides-
desierto-noticia-1600978

https://es.wikipedia.org/wiki/Cultura_nazca
http://www.edhistorica.com/pdfs/Lineas_de_Nazca.pdf
ilustragao: Roger Dourado
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"Obtendran-amor para su dolor, alimento para su corpo y luz
para su mente Y aun mas... Observa el baile de esas hojas com
el viento y obtendras respuestas para sus preguntas Pero si tu
verdugo llegado del norte, el conquistador blanco, el buscador
de oro, la tocara, solo encontrara en ella veneno para su cuerpo y
locura para su mente"

Trecho da leyenda de la coca, de Antonio Dicaz Villama.

Milenar naAmérica Latina e tradicionalaos povos andinos, a planta
de coca recebe ofensiva global devido ao potencial da mesma.
Fundamental a Coca-Cola (e outros refrescos) e a industria médica
(como anestésico), a planta, por dar origem a cocaina, no entanto, é
um dos principais alvos da guerra contra as drogas promovida por
Estados Unidos e Europa. E assim, Bolivia, sua cultura e populacao
vém sendo expostos, ha anos, a uma campanha difamatoria que
procura estigmatizar todo o pais e regiao andina, atingindo-os em
um de seus pontos mais centrais.

A "hoja de coca" & a base cultural dos povos andinos, em
especial Bolivia e Peru. E referéncia a religido e misticismo,
com uso voltado a alimentacao e a salde da populacao, tanto
contemporaneamente, quanto historicamente. Largamente
encontrada no territorio andino, a coca é tao importante aos
povos ancestrais que € vinculada a origem dos povos, a partir da
deusa Mama Coca. O homem branco, entretanto, assim que teve
contato com a folha ja iniciou poderoso processo de negativacao,
disseminando estigmas e preconceitos. Utilizada nos mais diversos
cultos andinos (do casamento & morte), a folha foi considerada
diabolica para a Igreja Catolica ja em 1551.

A coca esteve vinculada a todo o processo pelo qual passou
a regiao andina e segue como simbolo da resisténcia do povo. Em
Potosi, por exemplo, icone da ganancia espanhola de onde foram
retiradas toneladas de prata e cobre, afolha segue sendo consumida
segundo as tradicoes de outrora. Como os mineiros ficam quase o
dia inteiro sob a terra, o consumo de folhas ajuda a afastar a fome,
dar energia e apaziguar o cansaco. Os mineiros retiram as ranhuras
e enchem a boca de folhas, uma a uma, deixando-as descansando
em um dos lados da boca. Pouco a pouco, elas se dissolvem.




Povos pré-incaicos e incaicos utilizavam
a folha na cura de doencas e em cirurgias
diversas, inclusive que envolviam a abertura de
cranios. O Uso como anestésico revolucionou
a medicina moderna. Esta descoberta se
da nos anos de 1800, chamando a atencao
dos grandes laboratorios globais para a
substancia. Identifica-se, também, a cocainag,
substancia tida como estimulante que passa
a circular nas rodinhas da elite e entre os
artistas, principalmente na Franca.

Angelo Mariani desenvolve, em 1863,
certa efusao de coca, que sera chamada de
Vinho Mariani. Era comercializada devido ao
efeito medicinal e recreativo. O Papa Leao
XIIl carregava um frasco consigo e chegou a
premiar seu criador com uma medalha de ouro.
Esta bebida ira originar a Coca Cola, alguns
anos depois. O refresco contava com cocaina
até 1902.

A folha de coca tem infimas porcoes
de cocaina, mas mesmo assim vem sendo
combatida pelo mundo como se fosse a
responsavel pelatao intensa drogadicao norte-
americana. Como se a milenar folha fosse a
responsavel pelo escapismo e vicio de parte
da populacdo (se fosse assim, o consumo na
Bolivia seria elevado, e ndo é), e pela violéncia
causada em torno de sua comercializacao.
Inclusive, ja foram determinados embargos ao
pais devido a producao.

A comercializacao da folha também
precisa ser analisada. Presume-se que
grandes empresas, inclusive as farmacéuticas,
produzem a cocaina (ou a base) a partir da
coca. O consumo nao se da nos Andes, mas a
violéncia e o estigma ficam aqui. O produto é
consumido nos maiores e mais ricos centros
urbanos do mundo, onde fica também o lucro.
Como se o problema fosse a producao da coca
e nao os poderosos comerciantes.

Bem, esta historia toda €& contada no
Museo da Coca,em La Paz, Bolivia. Um pequeno,
mas excelente local, para se compreender
o vinculo intrinseco entre a coca andina e o
perverso mundo globalizado. Uma cultura
milenar que é apropriada pela selvageria
capitalista mundial, autodestrutiva.

*Chefe do Departamento de Comunicacao do
Instituto Social do MERCOSUL

UMA REVISTA COLABORATIVA SOBRE A CULTURA LATINO-AMERICANA
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por Faqueline Azevedo

Estudante de Economia,
Integracdo e desenvolvimento

A UNIVERSIDADE FEDERAL OR INTEGRACAD LATIND-
AMERICANA (UNILR), LOCALIZAOA EM FOZ DO IGUACA,
NA TRIPLICE FRONTEIRR ENTRE_ARGENTINA, PARAGLAI
E BRASIL, TEM COMD VOCACAD A INTEGRACAD DA
AMERICA LATINA, COMD ARRMA 3EUS DOCUMENTOS
FUNDACIONAIS. ASSIM, A UNILA TEM COMD MISSAD
CONTRIBLIR PARA A INTEGRACAD SOLIDARIA E PARA A
CONSTRUCAD DE SOCIEDADES MAIS JUSTAS NA AMERICA
LATINA £ ND CARIBE, POR MEID DA EXTENSAD E DA
PESQUISA, CONTANDD COM ALUNDS DE DIVERSOS PATGES
LATIND-AMERICANDS.

Um dos eixos centrais da Universidade é o bilin-
guismo. O portugués e o espanhol sao linguas
oficiais, mas ha também os idiomas trazidos pe-
los estudantes de seus paises de origem, como o
guarani (Paraguai), o aimara e o quéchua (Bolivia e
Peru), o chana (Uruguai) e, atualmente, o francés e
o crioulo haitiano (Haiti). Embora seja notorio que,
para a linguagem académica, tenham sido adotadas
as linguas dos colonizadores, ou seja, as linguas
“impostas”, o espanhol e o portugués, nos corre-
dores da universidade e na fala principalmente dos
estudantes ecoam uma variedade de idiomas.

Quando se pensa na construcao de uma
universidade com grande diversidade, & necessario
discutir o poder da lingua, gerando uma série de
reflexoes e questionamentos, uma vez que todas
as relagdoes humanas sao linguisticamente media-
das. Além disso, quando uma pessoa comunica-se,
quando se expressa por meio de uma lingua, ela
também esta marcando uma identidade e uma
posicao politica. Em outras palavras, a lingua é um
elemento crucial sobre o qual toda a relacao social
estrutura-se e determina-se. Sendo assim, nenhu-
ma linguagem é isenta de valores; e € por ela, tam-
bém, que 0s preconceitos subsistem. A lingua & um
dos pilares para a construcao de uma comunidade
e/ou de um Estado-Nacao. Ela forma tanto identi-
dades homogéneas dentro de um territorio, como
também pode ser um instrumento de resisténcia
as identidades dominantes, quando, por meio da
fala, abre espaco para a diversidade.
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A homogeneizagao linguistica discrimina, rejeita e apaga
a cultura de um povo, bem como a sua historia. Principalmente
porque muitos dos nossos povos originarios utilizavam narracoes,
era por meio da oralidade que passavam sua visao de mundo,
seus ensinamentos e suas lendas. Diferentemente da imposicao
da escrita, tao valorizada pelo mundo académico, com regras gra-
maticais e padroes de uma linguagem elitizada a qual poucos tém
acesso. Dessa forma, considerando que o espanhol e 0 portugués
foram impostos pelos colonizadores em detrimento da oralidade
dos povos nativos, consolidou-se a historia contada pelos inva-
sores, firmaram-se “Os Lusiadas”’, ficando os portugueses e 0s
espanhois nos papéis de “os descobridores”, “os conquistadores”,
“os lusitanos - povo de luz”.

Enquanto nos, os latino-americanos, em nossa fala so-
mos 0s crioulos?, somos uma mistura, Somos a apropriacao que
funde as nossas oralidades e incorpora as linguas dominantes.
Diversificando também a fala e sua estrutura hegemonica, pela
resisténcia que suspira nas marcas regionais do portugués e do
espanhol e contradiz as culturas impostas pela colonizagao e
pela globalizacao.

Assim, a linguagem pode ser um elemento de discriminagao,
mas também de resisténcia. Visto que formas de preconceito nas-
cem ou recriam-se pela linguagem, que, por sua vez, configura-se
como uma forma de perpetuar discursos discriminatorios. Mas
que também os contradiz na subjetividade da fala em sua diver-
sidade. A linguagem mostra que racismos, sexismos e xenofobias
vinculam-se como formas de exclusao diante do que foi imposto
e considerado padrao. Esses discursos discriminatorios ampa-
ram-se a uma visao generalista e distorcida do “outro”. Tal visao
antecipa-se a rotular e silenciar a voz do “outro”.

Vejamos alguns depoimentos sobre a diversidade linguistica
na UNILA:
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“Pienso que una integracion latinoamericana es dificil por los fuertes
nacionalismos. América Latina tiene una historia muy fuerte y
parecida entre las naciones, con muchas dificultades por causa de
la propia historia, las diferentes lenguas y por ser considerada la
periferia del mundo. Brasil es muy importante para la integracion,
aunque no hablan espanol. Pero la integracion cultural de la region
es muy diversa y muy rica. Y la integracion linglistica me parece
que, en casos de fronteras, se da muy bien, pero en otros casos se
hace mas complicado.” Vittoria Vaucher Paulo (Uruguai), estudante

de Ciéncias Economicas — Economia, Integra¢do e Desenvolvimento.

“Eu acho importante a UNILA ter carater bilingue, e acho ainda
mais importante ter quéchua e guarani. O fato é que a integragdo
na UNILA depende de cada um. As pessoas de modo geral ndo ddo
importancia a diversidade linguistica, assim como no dia a dia as
pessoas ndo ddo importancia a integragdo com los hermanos. Entdo,
eu entendo as coisas em um plano para além da institucionalizagdo,
tanto a integragdo, asism como o bilinguismo ¢é a gente quem faz, nos
devemos nos jogar no aprendizado de outras linguas, principalmente
as indigenas. Devemos chamar aten¢do para a ideia de que
algumas linguas sdo silenciadas.” Ediane Hirle (Brasil), estudante de

Antropologia - Diversidade Cultural Latino-Americana.

“Na UNILA os idiomas oficiais ndo englobam o franceés. Isso tem
a ver com a proposta inicial da Universidade, que era incentivar
a pratica do espanhol e o portugués. Embora hoje ja existam
algumas propostas institucionais de ensino do frances, ainda sdo
os professores que tém um papel fundamental. Porque deve partir
deles incentivar e fortalecer esse projeto e também reciclar o
sentindo de aprender outros idiomas, a medida que a integragdo
engloba diferentes culturas.” Demen Toussaint (Haiti), estudante de

Ciencias Economicas — Economia, Infegrag&o e Desenvolvimento.

1. Obra poética do escritor Luis Vaz de Camaoes;
2. Crioulo era, originalmente, o filho do europeu com
africanos e indigenas nascido na Améerica.
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A cultura do estupro
e 0 patriarcado
violador: nosso

COrpo VErsus
v0ossas instituicoes

por Ellen Scheneider, Cynthia Fazmin
e Luna Montalbetti

Artigo escrito por Ellen Schneider, doutora em Sociologia e professora de Ciéncia
Politica e Sociologia, da UNILA; e Cynthia Jazmin Luna Montalbetti, graduanda de
Ciéncia Politica e Sociologia, da UNILA.

A expressao “cultura do estupro” remete-nos a um conjunto de
valores e normas que possibilitam que a violéncia de género[2]
seja naturalizada no cotidiano das relagoes sociais e de insti-
tuicoes pelas quais circulamos no decorrer de nossas vidas, tais
como a escola, a universidade, a igreja, a familia e o estado.

E importante ressaltar que o estupro - assim entendido como uma
violéncia sexual — perpetua-se geralmente contra as mulheres. Faz
parte de uma cadeia de abusos que se manifestam - de acordo
com a visao de muitas pessoas - de forma inofensiva, como o
assédio nas ruas, olhares, comentarios que sao compreendidos
como "cantadas" ou "elogios" e ainda as “encoxadas” no transpor-
te pUblico. Dessa forma, a chamada “cultura do estupro” baseia-se
em uma desigualdade social imperante entre os homens e as
mulheres, pois elas - as mulheres - sao vistas como secundarias
e inferiores, como propriedade e objeto de desejo dos homens e
seus olhares, o que possibilita, sustenta e banaliza 0os mais varia-
dos tipos de abuso.

As mulheres sao predestinadas a sofrerem tais atos de
violéncia, pois esses comportamentos sao naturalizados e reduzi-
dos a condutas sem importancia por parte de quem 0s executa.
Dessa forma, naturaliza-se a violéncia, primeiramente, atraves de
acoes menores contra as mulheres, que podem, posteriormente,
manifestar-se de formas mais severas. Uma delas é o estupro e o
feminicidio. Podemos entender que todas essas formas naturaliza-
das de violéncia sao derivadas da mesma raiz: as relacoes politi-
cas, econdmicas e sociais, mediadas pela cultura patriarcal.

Quando falamos de patriarcado, estamos retratando-nos
historicamente a uma palavra derivada do grego (pater), que se
refere a um territorio ou jurisdicdo governada por um patriarca. E,
também, do qual deriva o termo patria. Com a invencao da técnica
de agricultura e devido ao surgimento do costume do cercamento
de terras, adotado pelos vitoriosos em guerras, 0s homens passa-
ram a exigir fidelidade sexual das mulheres, pois ja nao se aceita-
va deixar seus bens e sua heranca a quem nao fosse filho legitimo
do patriarcal3]. Mulheres e criancas passaram a integrar-se a um
sistema econdmico movido e mantido pelas relacdes em torno da
propriedade privada, no qual o adultério, por parte das mulheres,
era considerado um crime capital.



Atualmente, o patriarcado é um sistema econo-
mico mantido por crencas, instituicoes e valores
que tém base material, através da divisao sexual do
trabalho[4] e da divisao cultural, meio da construcao
dos corpos e identidades. Dessa forma, o patriarca-
do configura-se como um sistema de habitos que
estrutura o nosso agir diante das relagoes sociais e
politicas em uma sociedade que privilegia-o homem
e incentiva a manutencao de um sistema ao qual
estamos submetidas e no qual a educagao produz o
modo para tornar-se um ser socialmente feminino.
Assim, transforma-se em um discurso que molda a
" maneira como as mulheres devem pensar, compor-
tar-se e apresentar-se, para a manutencao e pre-
servacao de mecanismos sociais de hierarquizacao
dos géneros. A divisao sexual do trabalho hierarquiza
trabalhos que valem mais (homens) e trabalhos que
valem menos (mulheres)[5], constituindo a identida-
de das mulheres como sujeitos nao politicos, visto
que, mesmo que circulem com mais frequéncia nas
esferas piblicas, elas ainda teriam propensao a
serem individuos mais domésticos, reprodutivos e
emocionais. A cultura patriarcal, ainda presente nas
nossas sociedades ocidentais, forja, em funcao dos
homens, sujeitos e identidades femininas de segunda
categoria no espaco publico[6] e corpos que pouco
importam(7].
Nesse contexto historico, a relagao sexual de do-
minacao pertence ao privado[8]. As mulheres sao
socializadas para cuidarem-se, recolherem-se, evi-
tarem o espaco publico em determinados horarios.
A distingao entre o dominio publico e o dominio
privado é estruturante do pensamento politico desde
a Antiguidade. Mesmo que 0s contornos entre pri-
vado e piblico variassem de acordo com as épocas,
é possivel constatar que “[...] o governo é sempre da
competéncia do publico, enquanto o domeéstico faz
inevitavelmente parte do privado” (LAMOUREUX, 2009:
209)[9]. Essa producao de fronteiras e diferencas, re-
lativamente perene, incide na nogao moderna[10] de
cidadania, de direitos e, evidentemente, nas praticas
e concepcoes de justica, participacao politica e das
identidades de categorias profissionais que estao
ligadas as tarefas de manutencao das necessidades
cotidianas, como o trabalho domeéstico, a relacao
sexual, o cuidado, a producao de alimentos, entre
outras.

Desde a distincao entre a polis (dominio domeés-
tico, familiar) e da - (a cidade, as instancias politi-
cas), fruto do pensamento grego e notadamente de
Aristoteles, que data de cerca de quatrocentos anos
antes da Era Crista (400 a.C.), a distincao entre as
esferas privada e plblica reproduziu-se em diferen-
tes sociedades, afirmadas por diversas normas e leis.
Nao problematizar a realidade politica das relagoes
familiares e das relagoes que envolvem as esferas de
socializacao do cotidiano, da antiguidade e atualida-
de, tem levado as teorias do passado e do presente
a reafirmarem a dicotomia entre publico e privado,
sem, no entanto, levar em conta a sua natureza
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patriarcal. Isso colabora para a atribuicao nao politica em relacao
ao consentimento das mulheres na relacao sexual e sua culpabili-
Zagao por ocupar o espaco politico e publico.

Assim, queremos argumentar que o estupro é cultural, pois é
historico. No ato da colonizacao da América Latina, ha cerca de 522
anos, com a invasao das terras no continente, forjaram-se, nesse
espaco, corpos, racas e etnias que nao importam. Mulheres nativas
foram arbitrariamente submetidas ao trabalho domeéstico forcado
e a exploracgao sexual.

No entanto, as mulheres feministas ao redor do mundo, por volta
dos anos 1960, alegaram que “o pessoal era politico”, denunciando
a tirania do domestico[11], reivindicando a descriminalizagao do
aborto, o direito a anticoncepcao e a libertacao de seus corpos
em relacao ao uso apenas reprodutivo. Ao fazé-lo, demonstravam
que o elemento hiologico do gerar e a liberdade dos seus corpos
estavam submetidos a um sistema de dominacao econdmico-cul-
tural. O inimigo principal, assim, nao eram 0s homens, mas sim as
estruturas patriarcais que perpassavam os simbolos e as estrutu-
ras da cultura[12], e que permitiam que os atos de violéncia contra
as mulheres passassem impunes pelas instituicoes politicas da
justica.

O estupro &, portanto, uma violéncia patriarcal naturalizada na
cultura, na historia, na economia e nas identidades politicas dos
sujeitos. O patriarcado estupra todos os dias, em todas as re-
gides da América Latina[13], ja que as instituicoes que defendem

a propriedade privada, os direitos individuais e 0s costumes sao
as mesmas que reproduzem o machismo, a culpabilizacao da
vitima, a relagao sexual sem consentimento e que tornam, em
alguns paises da América Latina, o estupro como arma de guerra.
Alimentam-se, assim, instituicoes e politicas publicas vinculadas
a um “Estado proxeneta”[14], conceito utilizado pelas feministas
comunitarias e autobnomas para demonstrar o carater masculino e
patriarcal do Estado. E proxeneta, na medida em que prostitui as
mulheres a cozinhar, satisfazer sexualmente, cuidar, reproduzir e
calar. Portanto, para nao estuprar as mulheres, suas filhas e filhos,
suas irmas e amigas, é preciso comecar a despatriarcalizar!

—20—
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[2] Saffioti (2001), em “Contribuicdes Feministas para
a Compreensao da Violéncia de Género”, define a ex-
pressao “violéncia de género” como mais abrangente
do que o de “violéncia contra as mulheres”, visto

que envolve violéncias cometidas contra criangas e
adolescentes, independentemente do sexo. Violéncia
esta cometida como fruto da dominacao patriarcal
erotizada.

[3] ENGELS, Friederich. A Origem da Familia, da Pro-
priedade Privada e do Estado. Ed. 9. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira,1984.

[4] HIRATA, Helena. Globalizagao e divisao sexual do
trabalho. In: Cadernos Pagu. N. 17-18, p. 139-156, 2°
sem., 2001.

[5] KERGOAT, Daniéle. Divisao sexual do trabalho e re-
laces sociais de sexo. HIRATA, Helena [et.al.] (Orgs.).
Dicionario critico do Feminismo. Sao Paulo: UNESP,
20009.

[6] FRASER, Nancy. Mapeando a imaginacao feminista:
da redistribuicao ao reconhecimento e a represen-
tacao. In: Estudos Feministas. v15 n. 2, p. 291-308,
maio-agosto, Floriandpolis, 2007.

[7] BUTLER, Judith. Corpos que pesam: sobre os limi-
tes discursivos do "sexo" In: LOURO, Guacira Lopes
(Org.). O corpo educado: pedagogias da sexualidade.
2.ed. Traducao dos artigos: Tomaz Tadeu da Silva. Belo
Horizonte: Auténtica, 2000. p. 110- 127.

[8] SENNETT, Richard. O Declinio do Homem Publico:
as tiranias da intimidade. Rio de Janeiro: Record, 2014.
[9] LAMOUREUX, Diane. Pablico/privado. In: HIRATA,
Helena [et.al.] (Orgs.). Dicionario critico do Feminis-
mo. Sao Paulo: UNESP, 2009.

[10] Especialmente para os tedricos do Contrato
Social, tais como John Locke e Jean-Jaques Rousseau.
Mas, também, na filosofia da historia, com Georg W. F.
Hegel.

[11] VARIKAS, Eleni. “O Pessoal é Politico”: Desventuras
de uma Promessa Subversiva. In: Tempo. Rio de Janei-
ro, vol. 2, n2 3, pg. 59-80, 1996.

[12] DELPHY, Christine. L'ennemi principal: économie
politique du patriarcat. Paris: Edition Syllepse, 1998.
[13] Peru, por exemplo, ocupa o primeiro lugar em
numero de violacoes/estupros na América Latina e

o terceiro no mundo. Os paises com mais violacoes
ao redor do mundo sao Etiopia, Bangladesh e Peru.
Fonte: <http://peru21.pe/actualidad/peru-ocupa-ter-
cer-lugar-casos-violacion-sexual-mundo-220093>.
Acesso em 11 jun. 2016.

[14] GALINDO, Maria. No se puede descolonizar sin
despatriarcalizar: teoria y propuesta de la despatriar-
calizacion. Bolivia: Mujeres Creando, 2010.

Ilustracoes: Amoreirs - http:/ /amoreir4.tumblr.com/
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A Peabiru & um projeto de extensao que consta
principalmente na elaboracao de uma revista multimidia g
colaborativa sobre cultura latino-americana para fazer
circular a diversidade de vozes existentes na Universidade
Federal da. Integracao Latino-Americana, e na regiao de
fronteira onde esta inserida. A proposta @ ser um espago de
comunicagao contemplado pela apropriacao de diferentes
dialogias, estruturado a partir de conteidos diversos e
produzidos sob a perspectiva cultural Perspectiva sobre a
lutas e
reivindicacoes das gentes indios, negros, mulheres, trans,

qual compreendemas como um. campo de

criangas, campesinos, gentes de todas cores, géneras, tao
fortes e sirigulares; na esperanca por libertar os corpos, 0s
[Ugares e as mentes, tudo issor cultivando um eixo
integracionista e latino-americano, tdo urgente e atual
Pensando nessas vertentes e a necessidade de evidenciar
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UNILA ==

UNA UNIVERSIDAD PARA AMERICA LATINA

La Universidad Federal de Integracion Latinoamericana -
UNILA - es una universidad brasilena, plblica y gratuita,
con caracter internaciomal. Su diferencial es la mirada hacia
las grandes cuestiones latinoamericanas.

Su misién es contribuira la integracion latinoamericana.a
través del conocimiento compartide y la cooperacion
solidaria.

El caracter internacional de UNILA se configura por el
hecho de'que mitad de sus estudiantes sean brasilenosy la
ptra mitad sean provenientes de otros paises de America
Latina y el Caribe,

UN CONCEPTO INNOVADOR - La UMNILA estd estructurada
COMO una organizacion innovadora, con una concepcion
abierta a los avances cientificos, humanisticos, sociales y
culturales pasados, actuales y futuros.
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www.revistapeabiru.wixsite.com/revistapeabiru

identidades: miuiltiplas da América Latina, sendo  estas
entrelacadas ou adversas, que desenvolvemos um projeto de
midia, construido pela comunidade geral e academica.
Mediagao essa que ocorre por meio de uma linguagem
acessivel ac publico, que mistura fotos, textos e ilustracoes, e
diferentes formatos de divulgagao, como o ambiente online, o
cordel e o impresso. A Revista significa toda essa multiplicidade
eatuaa partir dos principios da colaboratividade, da criagao em
rede e da diversidade tematica, constituindo-se:na interface entre
a comunicacao e a cultura: O projeto esta em seu quinto ano de
execucdo e e desenvolvido por docentes, Llecnico-administrativos
da area de Comunicacat Social, e académicos, bolsistas e
voluntarins, de diferentes areas da UNILA, sendo referéncia de

midia alternativa vinculado ao dia a dia da instituicao.

BILINGUISMO - La Universidad adopta el portugués y el espanol
como sus principales lenguas, haciendo‘del bilinguismo una
importante herramienta para la integracion cultural e intelectual

MULTICULTURALIDAD - L3 multiculturalidad es resultante de [a
convivencia y el intercambio de experiencias entre estudiantes
provenientes de diferentes paises latinoamericanos.

INTERDISCIPLINARIEDAD - Con el ohjetivo de crear un modelo
de universidad que respete la riqueza y la diversidad de
America lLatina, la
conocimiento esta presente en todas las carreras de UNILA y

interactividad entre las areas del

también en |as actividades de investigacion y extension.

UBICACION - La UNILA esta ubicada en la ciudad de foz do
lguacy, localizada en el extremo oeste del Estado de Parana,
en la Region Trinacional formada por Argentina, Brasil y
Paraguay. La ubicacion de una universidad dedicada a la
tematica de la integracion asume importancia estratégica y
simbolica en la region.

Conocimiento mas alla de las fronteras
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“XTENSAQ

Vinculada ao processo de formacao de pessoas (ensino) e de
geracaoc de conhecimento (pesquisa), a Extensao da UNILA atua
por meio de programas, projetos-e agoes, com a participagao
efetiva da comunidade, fazendo do espaco universitario nao
somente um centro de formacao profissional, mas também
uma instituigao que tenha a responsabilidade de garantir
acesso a cidadania, gerando inovacao tecnoldgica e cientifica

A Pro-Reitoria de Extensao da UNILA atua na construgao de
um medelo em gue cada vez mals membros da comunidade
interna e externa designem guais o5 caminhos a serem segui-
dos pela extensao unileira, |50 pode ser construido com
ciclos de debates, audiéncias plblicas, seminarios, alem de
outras ferramentas possiveis de envolvimento e empodera
mento popular,

Ao longo do ano letivo, com o envolvimento de docentes, servi-
dores técnicos & estudantes extensionistas, sao desenvalvi-
das, por meio de editais, diversas agoes de extensao, 5o ativi-

www.unila.edu.br/proex

dades organizadas entre projetos; cursos e eventos distribui-
tlos em oito grandes dreas de conhecimerito. Além disso, com
a vigencia do programa Mais Cultura, promovido pela Ministe-
rio da Cultura, no qual esta inserido o recentemente criagdo
Plano de Cultura da UNILA, contamos com mais uma variedade

de acdes de extensao contempladas no campo cultural

Grafitei a Dandara dos Palmares no Dia
da Consciéncia Negra por acreditar que
esta € uma forma de dar visibilidade a
esta mulher negra, escrava e guerreira,
que lutou por liberdade no periodo
colonial do Brasil @ € pouco lembrada
pela Historia. "A Arte do Grafite, por ter
sua exposicdao na  rua, impde a
provocacao na olhar de quem passa. E
esta fol a minha ideia quando fizo grafite.
fem uma misica que eu gasto muito do
Rappa & Rapadura gue diz: '"Nao dejxe que
suas matrizes e suas raizes morram por
falta de irrigacac'Temos o compromissc

de manter a historia viva"

ISAAC SOUZA DE JESUS.
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DAS TERRAS

o MALES

AD S
SEMTERRAS

Desde sempre os guarani sdo conhecidos por habitar todo o litoral da

; Mata Atlantica, com registros desde o estado do Espirito Santo até o
ik_ Rio Grande do Sul, incluindo, ainda, o Mato Grosso do Sul, além de
e y paises como Argentina, Paraguai e Bolivia.

por Renan Pinna

i~

58 mil pessoas em 2012, segundo dados do Ministério da Saii-
de. Ainda assim, os guarani possuem poucas terras de-
marcadas e, muito menos, terras homologadas.

O territorio guarani no oeste do Parana comecou a ser ocu-
pado por nao indios a partir de 1902, quando a Cia. Mate Laranjeira
comecou a explorar a regiao para retirar madeira da vegetacao
nativa e realizar producao de erva-mate, usando, para isso, tra-
balho forcado dos indigenas. Anos depois, na década de 1920,
posseiros expandiram a ocupagao para o oeste do Parana.

0 governo do estado passou, na década seguinte, a

£1 conceder para empresas as terras considera-
*:( das devolutas na regiao. Durante anos, 0s
¥ guarani foram obrigados, com o uso da
. . violéncia, a sairem de suas terras. Nos
anos 40, aconteceu um massacre na anti-

ga Tekoha Guarani, local que hoje é o Parque

'.-H-..‘,‘1 Nacional do Iguacu. Sobre esse episddio, Dona
\ Narcisa, senhora guarani que viveu em Oco'y até a
7 sua morte, nos contou que: “Eu e minha familia as-



sistimos escondidos. Eu vi, eu vi, mataram tudo! Abriam
a barriga com facao e jogavam depois nas Cataratas
(do Iguacu)"'. Nas repressées do Regime Civil Militar de
1964-1986, era comum o uso de caminhonetes fretadas
por militares, para levarem varios guarani ao Paraguai,
ameacando-os de morte, caso quisessem voltar.

Mas foi em 1982, na regiao fronteirica entre Pa-
raguai, Brasil e Argentina, quando comecou a funcio-
nar a Usina Hidrelétrica de Itaipu Binacional, do qual
resultou no alagamento do Rio Parana, que aconteceu
0 esbulho de dezenas de aldeias guaranis. Segundo o
projeto original, a construcao da Usina alagou cerca de
80 mil hectares somente do lado brasileiro. A paisa-
gem que compunha a época integrava, além das Cata-
ratas do Yguasu, as Sete Quedas - maior cachoeira do
mundo em volume de agua - e uma extensa area verde,
com muitas espécies nativas e matérias-primas usadas
para confeccao de casas, artesanatos, armas para caga
e alimentacao. Um territdrio concebido pelo povo gua-
rani como Yvy Mara e'y, a “Terra Sem Males”.

Reserva Oco'y

Por conta do alagamento, os guarani foram morar
na Reserva Oco'y?, em Sao Miguel do Iguagu. Com 251
hectares e inserida em parte de um dos ramais do lago
de Itaipu, somente de 48 de 251 hectares da reserva
estao disponiveis para o plantio das 165 familias que
vivem la. A situagao Oco'y é de pouca terra para plantar
e para se povoar, tanto &, que no dltimo ano aumentou
o nimero de familias que sairam do lugar para buscar
em outras terras um espaco que seja suficiente para
todos e que tenha as condigdes essenciais para 0 modo
de vida guarani.

Aldeias Yvy Mara e’y

Muitas sao as aldeias que, atualmente, sobrevi-
vem no impasse pela demarcacgao de suas terras. Em
lugares como 0s municipios de Guaira e Terra Roxa,
que também foram afetados pelo alagamento do
Rio Parana, os guaranis precisam enfrentar, co-
tidianamente, variados tipos de preconceitos e
constantes ataques de violéncias proferidas por
parte da sociedade civil e de fazendeiros locais.
E nessa fronteira com outros dois paises, que a

UMA REVISTA COLABORATIVA SOBRE A CULTURA LATINO-AMERICANA

memoria guarani se tece em sua cultura, assim como em
seus artesanatos, tudo com muita paciéncia, forca e luta.
Os guarani contam com a ajuda dos espiritos e de Nhan-
derii (deus), para, assim, continuar a viver a sua manei-
ra, esperando a demarcacao de seu territorio para quem
sabe, um dia, voltar a viver em uma terra sem males.

1. Historias e dados coletados pela gedgrafa Malu Brant, na regiao da
fronteira trinacional, presentes em sua tese de doutorado “Das terras dos
indios a indios sem terras - O Estado e os Guarani do Oco'y: violéncia,
siléncio e luta”. Tradugao realizada pelo o etnologo Curt Nimuendaja.

2. Foi a primeira reserva delimitada em 1982, pela Funai.

Fotos: Jodao Pedro de Melo Porto
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/ . A construcao da ideia de América Latina trata de um
processo que se estende por trés séculos e que grava
_f marcas em diferentes épocas e em diferentes esferas,
i:/’f* promovendo, assim, certa identidade nos povos que
- compdem essa parte do continente americano. Esse

R"‘x\_\_ . . ~ . . -
— processo instigou debates no ambito cultural, linguis-
tico, politico, social — assim como em outros niveis -, e
‘;f continua em vigor e em transicao, e nao poderia ser, de

; forma alguma, diferente.

= 0 famoso cartégrafo alemao, Martin Waldseem-
ller, designou como América, no seu mapa? de 1507, 0
territorio até entao identificado como o Novo Mundo,
. e nao se imaginava que os Estados Unidos do norte
. :_,L- da Ameérica iriam arreba-
tar o nome América para si,
:.r- - no século XIX. O constructo
_Ff de América Espanhola ou
o
r
b

f “Hispanoamérica” vem com
forca na primeira metade do
século XIX, e essa nova de-
nominacao se deu devido a
tentativa abrupta de uniao
das ex-colonias originarias
da coroa espanhola no continente americano. A Amé-
rica Hispanica surgiu como uma tentativa de reforcar a
identidade das ex-coldnias espanholas perante o medo
da imperialista e expansionista América do Norte, que

- reclamou o nome América para si ho comeco do sé-
culo XIX. Vale lembrar que os Estados Unidos ficaram
visivelmente mais imperialistas depois de 1823, com
a doutrina Monroe de “América para oS americanos”
- leia-se norte-americanos. A América Hispanica co-
| meca a ser substituida pela América Latina no inicio da
segunda metade do século XIX. De acordo com Arturo
Ardao, o poema feito por José Maria Torres Caicedo -
jornalista, critico e poeta colombiano -, intitulado “Las
dos Américas”, é o registro grafico mais antigo do uso
da expressao “Ameérica Latina”. Escrito em 1856, quan-
do Torres Caicedo residia em Paris, o longo poema foi

"L A RAZA DE LA AMERICA LATINA
AL FRENTE TIENE LA SAJONA RASA,
ENEMIGA MORTAL QUE YA AMENAZA

SU LIBERTAD DESTRUIR Y SU PENDON.”

por Nicollas Cayann’

'Mestrado em Literatura Comparada da UNILA
(nicollascayann@gmail.com)

A Il1ha do Brasil

Um ensaio sobre a latinidade brasileira

publicado em “El Correo de Ultramar”, em fevereiro de
1857, e diz (trecho):

De acordo com Sampaio Goes, no livro “Navegan-
tes, Bandeirantes, Diplomatas”, de 1991, existia uma
ideia de “Ilha do Brasil” no comeco de seu descobri-
mento. Tanto que em muitos mapas, antigos cartogra-
fos e gedgrafos desenhavam o territorio brasileiro com
um apéndice, uma ilha, e nao como parte integral do
Novo Mundo, como, por exemplo, no mapa-mindi® do
inglés John Rotz, de 1542. Invoco essa lembranca por-
que, a olhos nus, o Brasil € mesmo um arquipélago
proximo a ideia de América Latina, pois essa veio para
substituir aquilo que se conhecia como América His-
panica, termo esse que nao
englobava o Brasil. O gigante
lus6fono demorou um pouco
para fixar sua latinidade.

No meu trabalho “De
América Hispanica a Latina:
O Brasil como parte da ideia
de América Latina” (disponi-
vel na biblioteca digital da
UFPEL), desenvolvo mais de-
talhadamente os trés eixos de pertencimento do Bra-
sil Latino, que sdo: 1) quando o norte global comecou
a ver o Brasil como parte da ideia de América Latina;
2) quando os intelectuais da América Hispanica, agora
Latina, comecaram a aceitar o Brasil como irmao lati-
no-americano; 3) quando o proprio Brasil comecou a se
posicionar como latino-americano. E demasiadamente
complexo delimitar o percurso da latinidade brasilei-
ra afirmando um acontecimento ou fato histérico, pois
sao evidéncias que envolvem mais de uma esfera de
pesquisa. Todavia, é notorio que, no periodo que com-
preende o final da Segunda Guerra Mundial e o inicio
da Guerra Fria, existe uma aproximacao maior do Bra-
sil com a sua faceta latina. Datam desse periodo ani-
macoes da Disney (financiadas pelo Office of the Coor-
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dinator of Inter-American Affairs) que promoveram a politica da boa
vizinhanca, que ja incluiam o Brasil na ideia de América Latina.

O personagem Zé Carioca € um brasileiro que aparece em “Saludos
Amigos” (1942) e em “The Three Caballeros” (1944) e, no comeco do pri-
meiro filme, o narrador anuncia a plenos pulmoes que 0s passageiros
vao dar uma volta pela América Latina, e um dos destinos é o Brasil.

O Brasil Latino era também representado em expressoes intelec-
tuais, como na obra “A América Invertida”, de Torres Garcia (1943). No
discurso de “nuestro norte es el sur”, o Brasil é representado na obra
do célebre uruguaio. No livro “Las venas abiertas de América Latina”
(1971), do consagrado escritor e jornalista uruguaio Eduardo Galeano,
vem a tona uma reflexao a respeito do passado violento que a América
Latina sofreu em funcao do colonialismo e, mais tarde, em decorréncia
da exploracao norte-americana. Durante essas descricoes, o Brasil &
agrupado aos demais paises latino-americanos.

A latinidade comecou a emanar também do proprio Brasil, e nao
estacionou apenas nos escritores. Envolta pela euforia da Tropicalia,
“Soy loco por ti América” - primeira misica gravada em “portunhol” - &
lancada por Caetano Veloso. Na sequéncia, muitos outros misicos bra-
sileiros e outros intelectuais vieram a legitimar a latinidade brasileira.
As relagoes politico-diplomaticas do Brasil no ambito latino-america-
no eram poucas antes da criagao do Mercosul, mas o Brasil percorreu
um longo caminho de criatura exdgena a ideia de América Latina até
0 posto que ocupa hoje, como uma das principais poténcias da regiao.

Talvez a “llha do Brasil” tenha mesmo tornado os contornos da
identidade brasileira diferentes dos contextos que formaram e unifica-
ram a América Hispanica, contudo, ja tem um tempo que se pode ver o
Brasil Latino claramente. A América Latina € uma ideia construida que
ainda sofre ressignificacoes, a latinidade brasileira também o é.

A "ilha Brasil” no mapa-mundi inglés de Fohn Rolz (1542).
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Com quantas vidas justapostas, tecidas, con-
juga-se uma historia? Quais sao as cores, re-
mendos e texturas compreendidos no confec-
cionar dos dias? Qual o lugar, nessas linhas
ténues, entre o ristico e o delicado, o fragil e
o eterno?

Formamos teias...

O Nanduti - compreendido como teia, em gua-
rani — @ um tradicional artesanato paraguaio
produzido a partir do encontro de muitas lin-
has, que, por meio de maos inquietas, majo-
ritariamente de mulheres, formam arranjos
florais e geomeétricos que comunicam mitos de
sua origem ligados a amores e a natureza.

Cada no coloca-se como pressagio de nova na-
rrativa, ora expandindo, ora retraindo, sempre
emaranhando-nos em outros, movendo-nos a
cantos distintos e, como é de se imaginar, pro-
duzindo os mais hibridos, assombrosos e belos
desenhos.

Tantas narrativas em tecido desabrocham:
um dos mitos mais conhecidos popularmente
conta que, para regalar uma jovem, um indio
apaixonado tenta agarrar uma bela teia, que
havia sido tecida entre galhos nas arvores
pela nandu - a aranha. Dado seu fracasso em
apoderar-se de algo tao belo e fragil, a mae
do indio o ajuda, retirando os proprios fios de
cabelo branco e, orientada pela nandu, tece

suas proprias tramas. Entao, a ancia cria para
seu filho um gracioso e resistente Nanduti, di-
ferente da efémera e fragil tecitura da aranha,
exposta na moldura das arvores.

Ha muitos anos, essa lenda inspira a producao
deste artesanato paraguaio, bordado por mui-
tas mulheres que, desde a infancia, criam, com
uma diversidade de pontos, esta renda multi-
colorida. A producao acontece principalmente
na cidade de Itaugua, também famosa pelo
Festival do Nanduti, realizado desde os anos
1970 para difundir e dar visibilidade a este ar-
tesanato, considerado um dos patrimonios de
la artesania y del folklore do Paraguai.

Feito tal como flores caleidoscopicas, nascidas
de olhos atentos e pacientes. De encaixes e en-
laces de fios manipulados delicadamente que
podem contar-nos metaforas do encontro, dos
nos, das redes, das teias, das bordas. Remen-
dos e das tantas vidas caseadas e soltas destes
pontos até o porvir.

Assim como as mulheres inspiradas na nandu,
vamos ziguezagueando, circulando e cosendo
no vasto tecido que esta posto. Fabricamos
motivos sob os dias, produzimos a ndés mes-
mos. Somos, enfim, os protagonistas da agulha.
Como as rendeiras do Nanduti em seus feitos
de linha e existéncia.
Fotos: Adolfo Delvalle
Tipografia: Fernando Amengual. Paraguay, 2000.
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AQUI ES DONDE
REBOTAN
LOS SUENOS

“Aqui € onde os sonhos sdo rebatidos” - frase no muro entre Tijuana e San Diego

por Fulio da Siloeira Moreira

0 que passa e o que fica barrado na fronteira entre México e Esta-
dos Unidos? Arrisco aqui uma resposta tendo observado o muro
que divide as cidades de Tijuana e San Diego.

Em seu “Culturas Hibridas”, de 1989, Canclini dizia: “varias veces
pensé que esta ciudad es, junto a Nueva York, uno de los mayores
laboratorios de la posmodernidad”. Mas, bem, em que sentido? Que
pds-modernidade? Muita coisa se passou durante 20 anos, até que,
em 2009, Canclini reavaliasse: “es un laboratorio de la desintegra-
cion social y politica de México como consecuencia de una ingober-
nabilidad cultivada.”

Esta é Tijuana: Paradoxo. De uma das
fronteiras mais polarizadas do
mundo. Welcome to Tijua-
na! Tequila, sexo,
: marijuana.

Welcome to Tijuana! Con el coyote no hay
aduana. Uma cidade onde o hedonismo en-
contra-se com o selvagem e o desconheci-
do? Nao... Essa é uma visao idealizada pelos
que estao “do outro lado”. Pelos que veem
0 outro como selvagem porgue veem a Si
mesmos como civilizados. Essa pintura he-
donista acaba servindo para ocultar gran-
des problemas, como a migracao indocu-
mentada e as deportacoes. Como a musica
de Manu Chao mostra, o clima é tenso.

Quando uma familia é separada pela
deportacao, nao pode voltara se encontrar.
Porgue guem esta aqui nao pode.ir pra la, e
quem esta la, se vier pra ca, nao volta mais
pra la. Para solucionar o impasse, havia um
Parque da Amizade, do lado de (3, onde a
militarizacao dava um tempo. As familias
faziam piqueniques, metade de um lado
das grades, metade do outro (e ainda fa-
lam tanto do Muro de Berlim...). Em 2009, o
parque acabou, e foi construido um muro
adicional do lado de la. Agora, quem esta
la nem se aproxima, e quem esta aqui faz
pressao.

Esse muro @ um paradigma do que
se insiste em chamar de globalizacao, que
“tanto divide como une; divide enguanto

une - e as causas da divisao sao idénticas as

que promovem a uniformidade do globo”, como diz
Bauman. Divide o povo e une as vias de acumulacao ca-
pitalista - as veias abertas. Nesse sentido, € mesmo um
laboratorio da desintegracao social e politica, como diz Cancli-
ni, mas nao so do México.

E um muro sem vergonha. Tao sem vergonha que, ndo con-
tente em se erguer metros acima, sobre a areia do deserto, se es-
tende até o mar, e avisa: “Perigo. Ferros embaixo d'agua”. Ele ndo




separa, ele cria separacao. Torna diferente
0 que é igual. A areia da praia e do deserto
é a mesma. Mas quem caminha por ela, em
cada lado, nao é. La é militarizagdo e con-
trole. Aqui é gente.

E 0 muro de toda a América Latina. E l&
onde se sente mais a pressao de tudo que
vem de todo o Sul, desde a Terra do Fogo.
Era essa pressao que levavam Pancho Villa
e seus 1.500 soldados quando invadiram os
Estados Unidos, em 1916.

A historia se repete a cada dia. Mui-
tos “Pancho Villa”, movidos pela necessida-
de material de sobrevivéncia, cruzam, com
papéis ou sem papéis, para o lado de |3,
invadindo o lugar com sua latino-america-
nidade e mostrando que sao os verdadeiros
donos da terra, pois, como dizem os Tigres
del Norte, “yo no crucé la frontera, la fron-
tera-me cruzo”.

Um desses “Panchos” me marcou. Caia
a tarde feito um viaduto, e a multidao de
trabalhadores mexicanos descia do trem,
em San Diego, para cruzar a barreira de vol-
ta a Tijuana. Um senhor de barba e cabelos
brancos levava sua bicicleta, e os guardas
do lado de la lhe chamaram a atencao. En-
tao vi esse senhor berrar o “Fuck you” mais
simbolico da historia da lingua inglesa.

Mas muitos no lado de ca nem chegam
a cruzar. Tem gente que nasceu em Tijuana,
ou vive la ha décadas, e nunca foi pro outro
lado. Para eles, o muro & uma parede de
cenario, como no filme “O Show de Truman”.
O que dizer entao da Coldnia Libertad? Um
bairro que cresce amontoando-se sobre o
muro e que guarda milhares de historias de
migrantes retQLaaces piii@.de suas ca-
EEI®eonstruidas com dinheiro da migracao.
De que ladol_esté a liberdade?

Agua que passa, muro que barra. O
Rio Tijuana corta a cidade, margeado pela
' rodovia ironicamente chamada de Via In-
ternacional. Quando chega na fronteira, o
rio,passa, e o muro rebate a rodovia. Com
maos de ferro, o0 muro leva a rodovia até a

praia. S6 nae muda o curso do rio porque
nao pode vencer a Natureza. E é ali, nesse
rio, que esta a imagem mais dura desse lu-
gar: El Bordo.

UMAREVISTA COLABORATIVA SOBRE A CULTURA LATINO-AMERICANA

O rio é canalizado, e, nas partes rasas do canal, milhares de
pessoas encontram sua morada. Ali constroem suas barracas ou
criam seus “quartos”, em cavernas formadas pelas secas galerias
de circulacao fluvial. Sao migrantes deportados que, nao tendo
perspectiva de vida no “novo” pais onde foram despejados, ficam
por ali, as vezes esperam uma hora certa de cruzar novamente, as
vezes apenas ficam. Segundo dados do Colégio da Fronteira Norte
(Colef), essa populacao tinha, em outubro de 2013, entre 700 e mil
pessoas. Setenta por cento delas sao detidas pela policia ao me-
nos uma vez por semtana, pelos crimes de “nao ter identidade”,
“perambular” e ter um “aspecto” ruim.

.Y si los hombres pudiéramos volar... Assim escreveram nas
grades do muro. Termino este ensaio inspirado pela metafora da
“gente-passara”, trabalhada pela antropologa Kolar Aparna e pela
artista Amaranta Caballero, mulheres de luz que tive a honra de
conhecer em Tijuana. “Essa gente com sua capacidade interminavel
de auto-organizacgao, de imaginacao que nao se limita por grades
ou paredes, sempre voa”.

** Referéncias

MOREIRA, Jalio da Silveira. Tijuana: a esquina da América Latina. Notas sobre a vida
transfronteirica e as deportacées massivas. In: DURAES, Telma Ferreira Nascimento et al
(orgs.). Trafico Internacional de Pessoas e outros transitos. Goiania: Editora Espaco Académi-
co / Editoria PUC Goias, 2014.
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Esses sao os primeiros segundos do espetaculo
criado pelo grupo Alabé Oni. Formado por Richard Serra-
ria, Pingo Borel, Mimmo Ferreira e Tuti Rodrigues, o grupo
percussivo traz a ancestralidade africana como matriz
para as manifestacoes culturais que resistiram no sul do
pais e nos paises que compartilham divisas. Demons-
trando uma linhagem, que possuiu em paises como Uru-
guai e Argentina, um processo de reconhecimento e
manutencao de uma cultura, constantemente, visada
por tentativas de silenciamentos. Alabé Oni, termo da
lingua ioruba que significa nobre tamboreiro ou grande

Ha um breve siléncio antes do inicio. Existe uma
apreensao da plateia, juntamente com a concentracao
de quem esta atras do palco. No palco, vé-se varias
representacoes de tambores. O Unico em pé, enfatizando
seu local de destaque - e de elegdncia -, esta o tambor de
sopapo. Os pés descalcos conduzem quatro homens ves-
tidos de branco até o seu pé. Um por vez, reverencia e
toca sutilmente no couro que da as primeiras sensacoes
do que sera o espetaculo - uma mescla de ritmo, ritual e
ancestralidade. O toque e o volume vao aumentando,
enguanto as maos no sopapo comecam a se multiplicar.
Aquele tambor que ja foitronco de arvore e pele de cava-
lo, e que se tornou outra representacao pela uniao de
tantos elementos vivos, agora ressoa forte pelo espaco
ocupado pelo publico. Algo paira sobre o ar, deslizando
sob as cabecas, se mostrando e convidando tod@s de
maneira sutil e calorosa. Alguns ja fecham os olhos, o cor-
po reage, atengao, respeito e desejo estao em muitas
faces. O sopapo é tocado, e o couro curtido danca pof
alguns milimetros, subindo e descendo, sem perder o
tom - e a mensagem. E o local comeca a ser completa(jjé"'. i
por um som denso. S30 0s primeiros avisos de uma espé-
cie de santidade que ira centralizar a atencao pelos pro-
ximos minutos. O sonido circular, que ao mesmo tempo
abraca e anseia, afronta quem esta na cadeira como
mero espectador. Ha uma perda da passividade, quem
ali esta se torna testemunha que unifica saberes, e assim
o convite em forma de som se materializa para som‘alf.i':s_e5"i

deita-se. Os homens ao seu redor se dispersam solene- .
mente, o toque de para Bara inicia-se, e 0 nob_’r_é t'airr_]_bo—“ I +
reiro abre-se para um canto de pluralidade e conheci- = =
mento. e
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mestre dos tambores, configura os desafios de contar
essa outra historia sendo, desde 2012, a proposta desse
grupo em suas apresentagoes e oficinas.

O grupo percorreu mais de cem cidades brasilei-
ras apresentando e recuperando a historia do tambor de
sopapo. Reafirmando a presenca essencial - mesclando
sagrado e profano - do tambor nas festividades, rituais,
e expressoes artisticas e sociais de matriz africana. "To-
camos nos lugares mais longinquos do nosso pais, em
escolas, igreja, na rua, em quilombos e até em teatro(sic),
as apresentagoes do grupo eram totalmente acisticas
(ainda mantemos este formato), isso fazia com que o
publico que ali estava fizesse muito siléncio para escutar
nossas falas, isso nos deixava muito mais proximos, olho
no olho, a energia fluia de uma forma muito diferente,
em alguns lugares chegaram a acontecer algumas incor-

poragoes de médiuns que estavam assistindo. Costumo
dizer que 'os tambores nos levaram para esta viagem',
pois os protagonistas sao eles, o Tambor Sopapo, o Il0, 0s
tamboriles do Candombe, o tambor Macambiqueiro",
relata o pesquisador, percussionista e produtor Mimmo
Ferreira, que traz em si a sintese dos dialogos propostos
pelo grupo. Natural da fronteira entre Brasil e Uruguay,
teve o registro do lado brasileiro e 0 nascimento no lado
uruguayo - "Desde crianca aproveitei muito tudo isso,
meus avos paternos eram zeladores de santo, moravam
em Rivera, depois se mudaram para Montevideo. Eu ia
visita-los na capital e tocava tambor nas festas de batu-
gue daterreira deles, nestas visitas conheci e me apaixo-
nei pelo Candombe, desde entao nunca mais nos sepa-
ramos", recordou.

Desde a década 1990, pesquisadores e misicos -
incluindo os integrantes do Alabé Oni - buscam a revalo-
rizacao do ambiente que o sopapo estava inserido no
periodo colonial. Atese apresentada por Mario de Souza
Maia, Sopapo e Cabobu: Etnografia de uma tradicao per-
cussiva no extremo Sul do Brasil, € um dos registros que
tentam (re)contar essa historia. Porém, um contar como
ponto de criacao, uma transhistoria, como contraponto
através de um imaginario que cria e valoriza a (outra) His-
toria. A pesquisa de Maia remonta a existéncia do sopa-
po, € pensa conjuntamente a diaspora de escravos tra-
balhadores das Charqueadas no século XIX, e aformacao
moderna das escolas de samba nas cidades de Rio Gran-
de, Pelotas e Porto Alegre, juntamente com a interseccao
com o Candombe uruguaio e argentino. Nesse trabalho,
de aproximacoes e revelacoes, destaca-se uma episte-
mologia abrangente que traz um olhar que dialoga e
incluiu saberes populares ao estudo: "No meu entendi-
mento infantil, na década de 1960, apesar de assistir ao
vivo e ouvir o som de um tambor enorme que participava
dos desfiles, nao podia me passar a cabeca que aquele
tambor fosse o responsavel pelo carater distintivo do
samba que era feito na cidade. E que nome estranho ele



tinha! Sopapo. Para mim e para todos, sopapo era algo
que ninguém desejava - um tapa. Esse era o nico signifi-
cado do sopapo. Mas nao foi dificil entender o porqué do
nome, pois era 'tapeando' que se tocava o instrumento",
relata na apresentacao da tese o Doutor em Musica pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Visao de pesquisa que encontra similaridade
dentro da Epistemologia das Macumbas, uma proposta
desenvolvida em conjunto pelo historiador Luiz Antonio
Simas, autor de Pedrinhas Miudinhas: Ensaios sobre
ruas, aldeias e terreiros, e por Luiz Rufino, autor de Histo-
ria e Saberes de Jongueiros, e Doutorando em Educacao
pelo PROPED/UERJ. "No que versamos como Epistemolo-
gia das Macumbas os tambores transcendem a dimen-
sao de artefatos culturais para se manifestarem como
entes. Tambor é corpo e corpo é tambor, para nds o corpo

-
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€ a primeira dimensao do ser no mundo, na diaspora é o
caco e o elemento potente para a resiliéncia das presen-
cas negro-africanas. E nessa perspectiva de uma ontolo-
giadas populagoes negro-africanas na diaspora que pen-
samos 0s tambores, entes encarnados que, a partir do
transe inscrevem outras textualidades", comentou Rufi-
no. Essa traducao de resisténcia, e constante renovacao
de saberes e conhecimento traz um pensamento que
trata sobre sabedorias projetadas pela cosmovisao
negro-africana, e seu transbordar para definir corpo,
transe, conhecimento e identidade. A Epistemologia das
Macumbas tem sido apresentada em oficinas e cursos,
principalmente em um terreiro, e 0s autores preparam
um livro sobre o tema.

O sopapo, como elemento e forca central no Ala-
bé Oni, conduz um espetaculo que mistura cantos de
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batugue de nagao Oyb-Idjexa, com Candombes, e tam-
bém canticos e cantos de Macambique e Quicumbi -
manifestacdes da cultura negra ligadas a tradicao religi-
osa do litoral norte e do extremo sul do Rio Grande do Sul
(RS). Além de algumas fusdes dos ritmos e cantos como o
Macambique com o Marabaixo, e o Toboriné afro galicho
com o Tambor de Crioula do Maranhao. O novo projeto,
intitulado Alabem Brasileiro, onde o grupo traz para os
tambores galchos, os toques de manifestacoes culturais
de matriz africana de alguns dos Estados por onde pas-
sou inicia um novo ciclo de dialogo intercultural. "Nossa
intencao era de firmar a irmandade desses tambores '

fechando mais um elo na historia afro brasileira, desta

vez partindo do Rio Grande do Sul, com o Tambor Sopapo

a frente", explica Ferreira. Dessas andancas o Alabé Oni < e ———
também gerou parcerias que lhe renderam um docu-
mentario sobre a sua trajetoria e intercambios, e ainda
um espetaculo voltado ao piblico infantil chamado Ala-
bé Kekeré - Contacao de Historias e Lendas afro-
gauchas, com direcao artistica do poeta e escritor Mario

Pirata. Um esforco em demarcar nos espetaculos e nas
oficinas uma visibilidade negra provinda do sul do pais.
"Desde o principio tomamos todos os cuidados para mos-
trarmos essas manifestacoes. Sempre nos reportamos
a0s N0ssos antepassados e aos N0ssos guias pessoais
pedindo licenca e suas béncaos para que possamos mos-
trar um pouco das historias que sao também partes de
nos. Esse cuidado ja esta introjetado em nos e nao preci-
Samos Nos preocupar com a questao da espetaculariza-
¢ao, mesmo sabendo que estamos fazendo uma repre-
sentacao artistica destas manifestacoes, dentro delas ja
existe uma beleza e uma magia intrinseca que natural-
mente se conecta com cada pessoa que assiste, é tudo
r muito simples e ao mesmo tempo muito profundo”, dis-
se Mimmo. Expondo uma cultura afroamericana, que
segundo o venezuelano Jesls “Chucho” Garcia, é resulta-
do de um largo processo de conservacao-recriagao, cria-
¢ao e transformacao dentro das condicoes sociohistori-
€as e economicas que povos da Ameérica Latina e Caribe
vivenciaram.
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