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EDITORIAL

Nossos passos comegaram 14 em 2011, com a criagdo de um projeto
de extensdo que passou a ser desenvolvido na Universidade Federal
da Integracdo Latino-Americana (UNILA) e agora completa sete anos
de existéncia. O objetivo inicial da Peabiru era divulgar a
interculturalidade que viamos brotar cotidianamente nos corredores
de uma universidade com missdo internacional e integracionista,
como a UNILA. Mas a medida que caminhdvamos, nossos passos
nos levavam a profundidade da cultura latino-americana e fronteirica.
No processo de produgdo da revista multimidia, colaborativa e
intercultural, aprendemos muito mais sobre nossa cultura do que
pretendiamos transmitir. As capas, as pdginas, os editoriais ao longo
dos anos sdo provas dessa profundidade e reconhecimento. A
cultura, que inicialmente circulou na revista como manifestagdo e
expressividade artistica, em pouco tempo langou-se a uma corrente
muito mais antropoldgica, histdrica e sociol6gica, firmando-se pela
identidade de um povo e como um espaco de luta e estratégia para
resistir.

A partir dos avangos das ediges, também encontrdvamos o
lugar-comum sobre a nossa cultura latino-americana, o seu ponto de
convergénecia: a resisténcia. Um saber que ilustra a capa e a
contracapa desta edicdo, com o grafite de duas mulheres
latino-americanas e com a frase “Nuestra cultura es resistencia” —
trabalho este que foi trazido até nos pela artista peruana Monica
Miros, durante a nossa participagao no evento Casa Tomada, na Casa

das Américas, em Cuba. Essa capa ilustra o eixo de nosso processo
produtivo, a colaboragdo, as mdltiplas autorias que desenharam
nosso escopo editorial a cada edicdo; e delas surgiram matérias,
imagens, ilustracbes sobre tradigdes, costumes, linguagens, arte,
modos de vida de povos indigenas, de mulheres, de comunidades
étnico-raciais diversas. Foram pessoas da Universidade, da
comunidade da fronteira, do Brasil inteiro e de vdrios paises da
América Latina que ocuparam a revista como um espago de
visibilidade.

Em 2018, infelizmente, 0 projeto chega ao fim. As integrantes da
equipe seguirdo seus caminhos em novas jornadas, levando consigo
toda a vivéncia e as referéncias proporcionadas pelos anos
construindo a Peabiru. As matérias que irdo encontrar aqui neste
Gltimo editorial da Peabiru demonstram um pouco de tudo o que
fomos e 0 que descobrimos em nosso deslocamento pela cultura
latino-americana. E trardo um pouco de nossa participagdo no evento
Casa Tomada, realizado em Havana, no espago Casa das Américas..
Os textos trazem um pouco do encontro dessa equipe com a ilha
Cubana e o imaginario de tantos outros jovens criadores de cultura
latino-americanos que circularam por 14, junto com os ventos de
setembro de 2017. Uma boa caminhada a todos e. ..
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NA Tekoa Arandu

Fiquei sabendo das pasantias, as vivéncias estudantis em
organizacdes camponesas da Argentina, por uma amiga que estuda
na Escola Latino Americana de Agroecologia, iniciativa da Via
Campesina no Parana, sul do Brasil. Fui com mais de 50 estudantes
num Onibus desde Buenos Aires rumo ao norte argentino até San
Pedro, onde fomos recebidos pela COTRUM (Coordenadoria dos
Trabalhadores Rurais de Misiones).

Ha onze anos, nas férias estudantis de verdo, participei de uma
vivéncia parecida no Brasil - o EIV (Estagio Interdisciplinar de
Vivéncia). Foi um divisor de aguas, o contato com uma realidade que,
sem eu saber, era também minha. Vislumbrou-se um sentido para
além dos estudos universitarios, também foi minha iniciacdo na vida
de viajante, esses saltos no escuro que permitem conhecer e
desconstruir tanta coisa. Mais uma vez viajo, agora para
conhecer a realidade do movimento camponés
num outro pais, e que inesperadamente
aprofundou uma conexao que tem
dado sentido ao meu
caminhar: a cultura
Guarani.

CHEGADA
Tivemos um dia de
apresentacao dos
movimentos em San Pedro e
fomos divididos em grupos, que
partiriam para as vivéncias nas comunidades
distribuidas pela regido, entre elas, havia duas
comunidades Guarani, a Tekoa Arandu, que se encontra

também no municipio de San Pedro, na regido de Pozo Azul - foi
interrompida por um grupo de agricultores de erva mate que havia
fechado a estrada. Eles protestavam contra o baixissimo valor que as
empresas pagam pelo quilo da mercadoria - sendo que grande parte
do mate consumido na Argentina vem de Misiones.

Nosso grupo era formado por estudantes de Agronomia e Ciéncias
Ambientais - Diego, Estéfani, Alan e Caro, Leandro, da Antropologia,
e eu, comunicadora. O caminho nos levava natureza adentro.
Passamos por algumas barracas com artesanato indigena na beira da
estrada. Viramos numa estradinha de terra bordeada por casas
padronizadas de alvenaria. “Ja estamos na comunidade”, nos avisou
Jorge, o que podiamos perceber pelos tracos das pessoas que iamos
cruzando. Algumas casas tinham desenhos de crianca nas paredes,
janelas quebradas - diferencas culturais que ja se mostravam, como
a relacao com a morada, com as criancas e com as coisas materiais.
Na cultura Guarani, as criancas tém muita liberdade e sao tratadas
com respeito, sem serem inferiorizadas. Sao sagradas.

RESISTENCIA E EXISTENCIA

Vivéncia na comunidade em Misiones revelaconflitos; sabedorias e modo
de vida Mbya Guarani

Paramos em frente a escola da comunidade. Quem nos recebeu foi
Martin Fernandez, ou Vera (se pronuncia “Verd”), que é o segundo
cacique e havia participado brevemente da atividade conjunta em San
Pedro no dia anterior - ele saiu cedo porque sua sobrinha estava
seriamente doente, e a familia estava
se reunindo todas
as noites na

opy, a

e

casa
de reza, para
pedir por sua cura. Depois de
nos saudar, ele buscou algumas cadeiras e levou-as para debaixo de
uma arvore, onde sentamos em circulo.

Na atividade de apresentacdo na noite anterior, Vera ja tinha contado
que vivem ali mais ou menos 60 familias, ou 300 pessoas, que habitam
uma area de 20 km por 3 km. Ele advertiu que pode parecer muita
terra, mas que é um territorio estreito e comprido e, para complicar,
dividido por uma rodovia - “o caminho dos brancos”, como diz no
documentario o opy’gua (que significa, literalmente, guardido da casa
de reza). Além do mais, grande parte da terra contém mata nativa,
que é historicamente respeitada pelo povo Guarani - o que é atracao
para alguns vizinhos que invadem o territério para extrair madeira.
Esse é um dos principais problemas que a comunidade enfrenta.

Por Michele Torinelli

CONVERSAS, MATE E FOGO
A LENHA

A conversa com Vera foi longa e
regada a mate - alids, com o calor
que fazia, tereré, servido por Piri,
jovem cacique de 25 anos que
cumpre com essa responsabilidade
de levar as demandas da comunidade
para fora desde os 21. Logo depois
um menininho assumiu a funcao de
servir a erva com agua bem gelada.
Agradeci em guarani - haevete,
perguntei se era assim que eles
falavam. Piri confirmou que sim, e os
estudantes  aprenderam - e
praticaram a cada volta do mate - a
sua primeira palavra em guarani.
Vera comentou que a funcdo de
cacique nao é mandar, mas ser um
interlocutor da comunidade,
comunicar seus interesses. Ele
contou que os que tém mais
influéncia no processo de decisio sdo
0s ancidos, as sabias. Alguém
perguntou se um ancidao é
necessariamente um sabio, ele disse
que nao, que nao sabe se ele mesmo
um dia vai se tornar um sabio, vai
depender da vida.

Infelizmente as relacdes politicas com
os brancos muitas vezes desvirtuam o
papel de cacique. Vera contou que
houve um racha na comunidade, que
agora conta com dois caciques - um
de cada lado da estrada. E que
recentemente foi criada uma
Secretaria de Assuntos Indigenas na
provincia, que reconhece como
cacique somente aqueles que lhe
convém - ou seja, acaba interferindo
no desenho politico das
comunidades, numa escolha que
deveria ser interna, gerando disputas
de poder.

Seguiu explicando que as decisoes
sdo tomadas por consenso, através
do didlogo, conversando em circulo -
e que a escuta é tdo ou mais
importante que a fala, o que gerou
um impacto imediato em nés que
chegavamos de fora, tdo elétricos,
criados numa cultura em que o falar é
muito mais importante que o ouvir.
Saber silenciar é também saber falar.
Dar valor a palavra, falar de verdade,
com o coragao.



Numa comunidade em que acordos
valem mais que burocracia, em que a
sabedoria ancestral se transmite de

forma oral, sabe-se bem o que é isso.

Vera se despediu e disse que
ficariamos alojados na escola, que
ainda estava em periodo de férias.
Também falou que nesse dia, que era
domingo, estariamos por conta, e
que a comunidade fica mais
silenciosa - por causa do descanso e
das atividades da igreja. Alguns
frequentam a igreja crista, mas ele
explicou que eles também tém a
“igreja” deles, a opy, que era para la
onde iria nesse momento. Avisou
que seu irmao, Anselmo (ou Kuaray),
viria conversar com a gente mais
tarde. Kuaray nos contaria que hoje
em dia ndo existe uma opy de toda a
comunidade, somente algumas
menores, das familias que ainda
mantém as praticas espirituais
tradicionais. Mas que pensavam em
construir uma.

Armamos as barracas e levamos
nossas comidas para a cozinha da
escola - uma construcao de madeira
levantada pela propria comunidade.
Fogao, sé a lenha - e comecou a saga
do fumacé e das lagrimas nos olhos,
ao que logo nos acostumamos.
Enquanto esperdvamos que nos
indicassem qual lenha podiamos
pegar, como havia advertido Vera,
acompanhamos o jogo de futebol
dos homens da comunidade contra
0s vizinhos. Belos lances e poeirdo
vermelhdo dando o tom da partida.

DIALOGOS E CONFLITOS
Kuaray estuda Letras no Instituto
Montoya, uma instituicdo de ensino
cristd na cidade de Dorados onde
conseguiu uma bolsa. Seus irmaos
Vera e Jose também seguiram nos
estudos. Sua mae, Jaxuka, ndo fala a
lingua dos brancos, mas incentivou
que seus filhos estudassem. Kuaray
contou que ha muita discussao entre
as sabias e sabios quanto a se inserir
ou ndo nessa cultura que os
massacra. Mas chegaram 2
conclusao de que é preciso dominar
suas ferramentas para sobreviver.
Para se defender. Para tentar viver
bem. E resistir. Mesmo com os riscos
que isso implica.

Com o contato com os brancos,
muito dessa cultura é incorporada,
como acontece historicamente com
qualquer povo que se relaciona com
outro. Mas ndo podemos esquecer
que nao se trata de uma relacdo
horizontal, uma troca saudavel - mas
de dominacdo e  massacre.
Simplesmente por serem como sdo
eles desafiam a légica do sistema.

Eles ndo reconheciam a propriedade da terra! E agora precisam
lutar pela demarcacdo de seu territério. Precisam disputar leis.
Precisam se defender dos que querem explorar os recursos
naturais das terras que eles sempre cuidaram, e das quais
dependem. Das quais todos dependemos.

Kuaray nos explicou que sempre que caminham pelas matas, eles
pedem licenca. Que todo ser vivo, toda pedra, toda arvore, todo
rio, tem um “dono”, uma forca que os rege, e que os chamam de
“avos”. Avo terra. Avo fogo. Com respeito e carinho. Os Guarani se
sentem parte disso, dessa grande familia conectada pela teia da
vida. “Os brancos também fazem parte de tudo isso, mas se
esqueceram’”, disse.

Nao ha saida sendo dominar os cédigos dos brancos. Seu idioma,
sua burocracia. E sim, a comunidade quer ter cada vez mais acesso
as tecnologias. As benesses construidas a partir do conhecimento
comum da humanidade. E comum vé-los com seus celulares,
conectados a internet, principalmente os jovens. Nado querem ter
acesso somente as tranqueiras do sistema, que é o que mais lhes
chega. Refrigerantes, comida industrializada, habitos alimentares
que vao adquirindo, como acontece por todo lado. Televisao.







O ‘Funk Carioca como ‘literatura ‘Engajada
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Da Tropicalia de Caetano Veloso ao Funk de Carol de
Niteréi existe uma gama de modificacbes de base, e
detalhes que distanciam ambos os géneros musicais. Ao
mesmo tempo, existe uma aproximacdo estrutural muito
dindmica, que se da em torno da proposta politico/social

das obras musicais tanto do Funk quando da Tropicélia,

que é facilmente relacionada com a ideia de litterature

engagé de Jean-Paul Sartre (1948). A literatura engajada é
descrita por Sartre como uma producido literdria que

cumpre sua funcao social, que é refletir os tempbs},_ as

questdes que rodeiam as dindmicas nacionais e

internacionais, e também as acdes e reacbes no

funcionamento social da humanidade. A Literatura

engajada como proposta estética se trata de aferir a escrita
de cunho social (que reflete os tempos) ndo apenas como
aspecto, mas sim como estética narrativa. Para Sartre a
literatura engajada era um resultado da escrita em prosa.
Na visdo do autor ndo existia motivo para escrever sem
engajamento. O escritor engajado entende que a palavra é

um ato de protesto e que ni3o se pode escrever sem

Nicollas Cayann'

retratar a sociedade e as condicdes de hu*_manidéde.

A globalizacio, que veio com forca nos anos 90, gerou uma

aimensurével hodiﬁcagéo éstrut,l__JraI em varios setores,
como por exemplo: indug'tri-al, mt-J_netéri;o, -educacioha!,'é_ :
Iogicam_enfcé, afetou t_ambéfri, as prddugéés académicas. A

/ pq;@-modernidade,’desfrita por Ffedriﬁ 'Jarr'jeson‘('2b_15) no

v Vr.-t'ext-o “The Ae§fhetics of Singi_;lqrif-y"; -tratar"desse perl’od_o_ P -_
_- g.lz-dbal_irzatério_que_:!'at_ir_\giu (éra:ihda atinge) varias éréas;__; —

~ Neste peri&do-'pés-mpdernd tanto as producoes artisticas

qhén’to as p:rodug()es a’ca_tjérhicas desempenham um papel

cada vez maior no ambito social/cultural, mais que isso, as
producbes acarretam cada vez mais aspectos

politico-sociais da abordagem de suas tematicas a

execucao da metgdbllogfé. Valé mencio’ﬁaf. due embora o
Funk Carioca exista 'desae 1970 ele so veio é"éer vivenciado
por RGN BIREASY 12< aemr Giltimag décadas, 'l-(:)go a
producio atual se encaixa perfeitamehte na 'dé§c‘rigéo de

Jameson.

ar_t‘iéfa € refletir os tempos:

Historicamente a Tropicdlia veio como movimento

- cultural/politico/social, e deu origem ao género musical

que é marca registrada de alguns cantores brasileiros, ja o
Funk Carioca foi criado como género musical, porém
acabou por converter-se em uma ferramenta
politico-social da p6s-modernidade brasileira. A repressao
também foi uma tematica que ajudou a narrar a histéria
dos dois géneros, de um lado a Tropiclia, rechacada pela
ditatura militar instaurada no Brasil em 1964, de outro lado

o Funk Carioca (ou funk no general) que foi por muito

t_embo depreciado, desprezado, e ridicularizado pelos

brasileiros de diferentes classes e nichos sociais. Outro
fator que une os dois géneros € a aceitacdo, a Tropicalia é
hoje um género muito bem visto tanto na sociedade
quanto na academia, e o Funk Carioca (com seu cunho

politico/social) parece caminhar para a mesma trilha.

Deve-se mencionar que para Sartre so livros de prosa
poderiam ser considerados parte da ideia de Literatura
Engajada. Embora o posicionamento de Sartre seja muito

interessante e importante para a compreensédo do uso da

literatura engajada como proposta estética, a ideia de que

a poesia, musica, e a pintura nio sejam utilitariamente
politico-sociais (engajadas) ndo condiz com a realidade
pés-moderna (ouso dizer que em tempo algum isso foi
verdade). Deve-se mencionar também que Sartre nio
conheceu nem Caetano nem Carol de Niterdi, que
certamente iriam mudar seu conceito de Literatura

Engajada. Pois nas palavras de Nina Simone, o dever de um

An artist’s duty, as far as I'm concerned, is to reflect the times. |
think that is true of painters, sculptors, poets, musicians. How
can you be an artist and not reflect the times? That to me is the

definition of an artist.
(What Happened Miss Simone, Netflix, 2015. Na voz de

Nina Simone)

Género, preconceito, racismo, feminismo, decolonialidade,
sdo diversas as tematicas capazes de compor as letras e
harmonias do Funk Carioca. Mais do que uma tipica
expressao artistica brasileira e latino-americana, é uma
proposta de descolonizar a producao artistica. Afinal de
constas... “Professora me desculpe [...] Quem descobriu o

Brasil ndo foi Ca

Bolsista do Mestrando em Literatura Comparada da
UNILA, Foz do Iguagu - PR, Brasil.

nicollascayann @ gmail.combral”.

Imagens de Mayara Ferrdo




ARQUITETURA COMO
MANIFESTACAO DE
MEMORIA VIVA DO PEABIRU

O percurso do Peabiru de 4 000 km de extensao que liga os dois vastos oceanos é caracterizado por
uma narrativa complexa de ecossistemas, paisagens, culturas. (FIGURA 1) E um museu linear a céu
aberto. Porém, no novo milénio, o percurso ancestral foi apagado pela geografia de colonia e
atropelado por veiculos. A idéia de projetar um complexo arquiteténico sobre o tracado do Peabiru
pressupde a recuperacao da paisagem natural perdida. Pretende reencarnar agentes naturais (fauna,
flora, agua, ar, fogo e terra) para potencial identificatorio, salubre e anarquico.

Pelo ponto de vista politico é espelhado na ordem ecolégica e indigena de entendimento da terra em
nome da resisténcia ao trauma sécio-cultural-ambiental. Vai em direcdo ao primitivo, num retorno ao
pensamento e estética selvagem com percepcido de cosmopolitica indigena, que hoje nos revela a
urgéncia em cessar a predacao e o trauma social do capitalismo, do patriarcado e do que atravessam
continentes e séculos carregando a mitologia do progresso a qualquer custo.

Por isso, € uma arquitetura por exceléncia anarquica! Uma desconstrucao da falsa idéia de fronteiras e
propriedades num territorio fértil de encantamentos. novo sistema, livre de divisdes, do colonialismo
cultural, violéncia e consumismo. Claramente uma utopia, que segue como denlincia e provocacao.
Manifesto em uma dimensao simbdlica.

O complexo-arquitetura transcende a nocdo de escala e localizacdo, “reduzindo” o territorio

sulamericano a uma paisagem unitaria e infra-estrutural. Imagem sem inicio nem fim. Desta maneira,

os limites espaciais se mostram menos rigidos quando categorizados por biomas. Entre interior e

exterior, entre dentro e fora, entre privado e publico, entre aqui e 4. Portanto a identidade de ; : :

proposta do novo percurso responde as condices climaticas, topograficas, fatores locacionais, fauna e Hh i i FIGURA 2
flora de cada bioma. (FIGURA 2) Pk : )

Artefatos arquiteténicos evocam os dois aspectos de uma forma sugestiva e analégica, serdo reunidos
em uma composicao: percurso (associado ao caminhar) - totem morada (associado ao permanecer).
Assim, se consolida em duas esferas antagonicas e complementares do estar no territério:. caminhar e
permanecer - percurso e morada. Essa dupla projetual correspondente a cada bioma e se replicara
durante a extensao dos 4.000 km.

Percurso

A paisagem depende do sujeito que a observa. Dentro da intencdo de projeto, esse sujeito é um
caminhante, andarilho vadio, migrante, ndmade, etc... O caminhar é signo regente do Peabiru.
Caminhar pela esséncia libertaria. Caminhar simplesmente por caminhar dentro de um percurso
exploratério. Buscar o espirito ndmade onde reina o sedentario.

O momento de caminhar pela paisagem, no Peabiru contemporaneo se lanca pelas paralelas das
rodovias, caminho destinado a andarilhos. marca uma linha leste-oeste - atlantico-pacifico ao longo da

rota sob a superficie do terreno, e proporciona aos peregrinos a passagem de um espaco intimo a
amplitude da paisagem.

Manuela Makhoul, 2018 | R 2 - & @ ( . FIGURA 3



Totem morada:

Momento de ritualizar! Sao refigios do caminho, morada de todos os povos. Estruturas vivas que
permanecem abandonadas a maior parte do ano e envelhecerdo como parte da paisagem. Uma
arquitetura selvagem onde come-se pouco, dorme-se mal e danca-se muito em coletividade. Uma
espacialidade libertaria, sem prescrigcoes, sem proscrigoes .

Totem-morada se constitui como complexo vertical de 30 m de altura, feito em madeira (eucalipto na
mata atlantica, palmeira caranda no pantanal) e feito de pedra nos andes. E composta em sua extensao
por células dormitorios alternadas. Células que abarcam redes de dormir, que representam o
mobiliario, o possuido, a parte essencial. A rede faz parte de seu corpo. A superficie térrea da
estrutura, pousa sobre o extrato herbaceo, e é marcada pelo fogo central que por um cano metalico
serpenteiam toda estrutura, passeando por dentro as células. Sobre a cobertura se instalam as
infra-estruturas energéticas.

--Em sintese, o projeto-manifesto traz a tona o desejo de ampliar as concepcoes do tracado em uma
conexao passado-presente, que se estabelece como tatuagem no territério, por meio de elementos de
arquitetura projetados a partir de uma reinterpretacao para transformar o caminho do Peabiru em
memoria viva, com a intencdo de aproximar a populacdo a esse circuito possibilitando o
reconhecimento de sua identidade no espaco. O projeto de arquitetura viva define-se como
especulacao de uma estrutura capaz de cruzar as terras americanas a fim de conectar as enormes
poténcias oceanicas, resignificando o caminho do Peabiru numa justaposicio de cidade e natureza E o
viver na esséncia dos povos originarios: ideia do ser némade, sem residéncia fixa, sem amarras,
perambulando pelo mundo sem qualquer tipo de posse ou razdo para fixacao. Seres descalcos, que
dormem em redes. E uma visdo de liberdade total. Estrutura-arquitetura sem programas, funcdes,
delimitacbes em nome de reviver e descriminalizar o hedoismo.

sub strato: transversalidade para superagao da geopolitica, um mapeamento de reminiscéncia viva
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Si la necesidad hace parir mulatos y mulatas,
habitar una frontera desde la mexican-idad
no es la excepcion. Particularmente una
mexican-edad fronteriza como la mia. Nacida
en la esquina donde germina la patria. Las
_pa"trias. Tengo tatuado un welcome to
Tij‘ljana, la Tiyei, la Tijuas. Habitar una border
que no b_@lrda horizontes sino limites desde
:'fn acontecer hibrido. Lineas imaginarias sin
pasaporte, sin identidad. Ataduras invisibles
for sale. Viriles rostros educando con
sacrificig, y dolor. os y despedi enel
ar famili re Un
|

t C lugar e

geografico blindado por muros;_.Mir_adal;:s.
encausadas al vacio. Vacios colectivos
tejiendo suefos que se quedan eén altares,
cruces en lugar de bienvenidas, o \la
bienvenida es un minuto de silencio antes
del encuentro. Yes, we are mexican border
people. .
-
Sin embargo, habitar fronteras ocurre desde
diferentes (micro) perspectivas. Por ejempi'é,
en la negacién o, en el mejor de |OS-C.'E.:1.SIOS,

aprobacién de irada a lajat
pol a politica de lo tran it
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cygiipo nalados por cactus tr’a}gé‘ni[os
aparecidos debajo de las noticias def'dia
a dia. Uno y otro paso que no pasa por falta

de visa. Because your color is not blanco. No
I-\'.'z:\'y-agua para ti. No hay tierra. No hay. La
delincuencia es vivir en el asfalto de ser
nativos de otro color, otra lengua. La otredad
como esclavitud. La delincuencia de no saber
pronunciar in a perfect english that give us a
better work to live because if you learn english,
you"can “have.a great day”. Una y otra puerta
cerrada al encuentro de posibilidades. Al
encuentro_mismo because Yes, we are
mexican -Bb}ﬂ;?z:%?eople.

o

V\Le' live in the border of the border because

eat tacos with chile and nos la pelamos

el Spanglish because we born like a
ros and negros, hermanos, hermanas, we
ig; con la bandera de México en alto.
s!bs y las morenos con el nopal en la
Indios e indias con paliacates
2 o con. un chingo de fotografias
turistica§ Ometeotl. Propaganda de cadenas
americanas a la fast food. Prehispanicos de
huitlacoche with a lot of salsita y de buena

magera. jonjoli de todos los moles para'I
demostra
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umbre. Prendemos lumbre; désee
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nuestras manos sujetando el mur irando
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el no lugar. El no espacio. Bailamos entre
nuestros muertos para rezar por un porvenir
menos extranjero que el doélar. En todas las
lenguas, en todas las formas, en todas las
fronteras que fracturamos para yisibilﬂar
una raza, un pueblo, una mirada posible. lj.fja
deconstruccién de la maquila ensla que nos
ha convertido Trump y todas las mentes
hermanas de su dislexia. Segﬁimqs
existiendo, por lo menos, si nos nos-a,_hén
despojado todo, en nuestra sangre. l?ecause
yes, we are mexican people, ;o qué?
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EL reggactin contemporanes de lss Ticuna en la Amazenia

Por Diego Andrés Ledn Blanco’ | Enderson Oliveira® Imagem Mayara Ferrdo

Como cualquier lenguaje artistico, la musica, sus ritmos,
apropiaciones y letras expresan el contenido cultural del
local, de su poblacién, sus identificaciones y los —
significados que transmiten.

Entre los pueblos indigenas, la musica se particulariza en
la transposicion de elementos ancestrales vy
contemporaneos, manifiestos en producciones artisticas
singulares. Entre los Ticuna?, por ejemplo, a pesar de los
impactos coloniales que transformaron sus tradiciones y
reconfiguraron su territorio, su lengua materna se
mantuvo. Y como fuerza del tiempo, esta tradicién
linglistica ha constituido un invaluable sentido
identitario, que le ha permitido a este pueblo
amazédnico, por medio de esta red infinita y
mutable de significados que es la lengua, una

actuacién politica y social referente de las luchas andamiento” en
de el cual el
estos pueblos. Desde esa fortaleza, son multiples sus individuo siempre
expresiones artisticas; la lengua irrumpe en una estd en busca de
vitalidad que por cientos de afos, desde los “preencher-se,
dispositivos de poder para tornar-se
colonial, se pretendié acabar desvalorandola, sin éxito. unidade”  (HALL,
2003, p. 39).
Los Ticuna, pueblo fronterizo, son bilingles, algunos Analizando la
trilinglies. La mayoria tiene como lengua materna el produccién de
ticuna, después aprenden espanol o portugués, algunos los Ticuna,
dominan las tres lenguas. En este multiculturalismo, no notamos
es extrafo que ritmos urbanos como el reggaetén sean entonces que
interpretados por habitantes rurales de la selva en ticuna, cantantesy
lengua tonal de dificil aprendizaje. grupos musicales
- como Guild
¢{Posmodernidad? ;Didlogo extrafo? Talvez si. ;Simbiosis Blan, joven Ticuna
imposible? No. Estos objetos estéticos estan inseridos en brasilefio -, al
un contexto y en un proceso mas amplio, entendido adaptary
desde la hibridacion cultural, la cual “[..] no es una simple disponibilizar
mezcla de estructuras o practicas sociales discretas, sus canciones
puras, que existian en forma separada, y al combinarse, en sitios como
generan nuevas estructuras y nuevas practicas. A veces Youtube,
esto ocurre de modo no planeado, o es el resultado colaboran para
imprevisto de procesos migratorios, turisticos o de la conexién de
intercambio econémico o comunicacional” (CANCLINI, su lengua con
1997, p. 112). una cultura mas
urbana,
Aunque este proceso envuelva una mixtura global de posmodernay
dos culturas, aunque con la supremacia de una de ellas, mezclada, en un complejo proceso de identificacion, tal
hay que observar que indican un proceso mayor, de cual Hall y Canclini abordan, como notamos
identificaciones y resistencia. Asi, se tiene lo que Hall anteriormente.

llamé de identificaciones, por tratarse de “un proceso en

Masica e identidades:

Aqui se evidencia una relacién intercultural. Jévenes
indigenas interpretando ritmos urbanos en su lengua
propia. Yuxtaposicion de valores y significados,

constituido en los ejercicios de
traduccion.

En el marco de una significacion
urbana, el reggaetén se expresa
musicalmente  sobre  valores
concretos matizados en ritmos y
letras. Este contenido cobra
sentido en el territorio rural de
los Ticuna cuando estos
traducen, como ejercicio de
interpretacion, la musica urbana
ala sonoridad tonal de su lengua.
Si la lengua se entiende como un
sistema de valores, sentidos vy
significaciones, hay una
transposicion  de  estos
elementos de una cultura a
otra. En este juego
simbdlico e interpretativo,
el contacto entre culturas
disminuye la  linea
fronteriza que las

> define.
fgi'ﬁf Mas alla de la hibridacion, es
un “proceso en andamiento” que
reestructura valores y sentidos mas
alld de dualidades y culturas. En otras
palabras, es un sentido intercultural en el

cual las expresiones y tradiciones de los pueblos son
indefinibles a la sombra del supuesto de una unica y
cerrada cultura.

Referencias Bibliograficas:

Sichra, Inge. Coordinaciéon y edicién. 2009. Atlas
Sociolingtistico de Pueblos Indigenas en América Latina,
Tomo Il. FUNPROEIB-Andes. Bolivia.

Canclini, Néstor Garcia. Culturas Hibridas y Estrategias
Comunicacionales.  Estudios sobre las Culturas
Contemporéaneas. Vol. lll, nimero 5. Universidad de
Colima: Colima, México, 1997. Disponible en
<http://culturascontemporaneas.com/contenidos/cultu
ras_hibridas.pdf>. Acceso en 3 de julio de 2017.

Hall, Stuart. A identidade cultural na
Pés-Modernidade.7a ed. Rio de Janeiro: DP&A
Editora, 2003.

"Magister en Antropologia. Profesional comunitario con las
victimas del conflicto armado en Colombia. E-mail:
diegolyon@hotmail.com

2Profesor en las facultades Estdcio FAP, Fapan, Fapen, en
Belém do Pard. Periodista, magister en Ciencias Sociales
(Antropologia). E-mail: enderson.oliveira12@gmail.com

3Este pueblo estd diseminado en tres paises de la Alta
Amazonia: Brasil, Colombia y Pert. Considerando los
tres Estados, suman mds de 40.000 personas (Sichra, 2009).




No comeco, sem nenhum tipo de influéncia, as pessoas sio
convidadas a colocar em um papel o que elas consideram
América Latina. Uns colocam em topicos, outros em forma de

desenho, outros em frases. Dentre as respostas, encontramos

definicoes basicas e faceis de serem desconstruidas, como

afirmar que a regido é composta de paises que falam linguas

derivadas do latim. Porém, muitas conclusdes vém recheadas de

O QUE

SIGNIFICA AMERICA

LATINA PARA OS
LATINO-AMERICANOS?

realismo magico e poesia: “América Latina soy yo, las montarias,
la fauna, el agua, flora y mi sangre” - Jhonny Quispe Ayara

(Potosi). Outras vém acompanhadas de contrastes:

“Latinoamérica es una risa con llanto” - Paola (Quito - Equador);
e “Un paraiso que no entendemos” - Blanca Chavez (Bogota -
Colémbia). Também houve respostas que pedem mudancas:
“Ameérica Latina es un territorio en disputa por las diversidades,
las etnicidades, las identidades nacionales, los estados naciones,

las companiias internacionales. Burlar las fronteras, los espacios

Para se falar de uma cultura latino-americana, é
necessario, antes de tudo, entender o que é América
Latina. Uma regido territorial? Uma area com linguas
em comum? Heranca histérica? Etnica? Sera que o
significado desse termo é o mesmo em todos os lugares
que ele pode abarcar? Para Canclini, América Latina
“mais do que uma identidade (pode ser) uma tarefa”
(CANCLINI, p. 39). Mas uma tarefa para se chegar
aonde? Pensar em conjunto o significado de América
Latina pode ajudar a refletir mais profundamente sobre
o que significa ser parte desse conceito e possibilita dar

a ele novos significados.

Para trabalhar com essa tarefa, foi criado o projeto
itinerante “LatinoAmérica desde adentro”
(www.ladesdeadentro.com), que desde 2015 realiza
oficinas e apresentacdes musicais ao redor de todas as
latitudes, refletindo sobre o que significa ser

latino-americano. O projeto ja foi realizado em sete

paises da América do Sul, planejando alcancar América

Central e México nos préximos meses.

Nessa tentativa de pensar e entender coletivamente o
conceito latino-americano que foi criada, para o
projeto, a oficina “O que é América Latina?”

transformando um conceito em realidade. Ja foram 22
oficinas realizadas pela América do Sul, contando com
participantes de todas as camadas sociais, desde
estudantes, musicos, mineiros, trabalhadores de uma
fabrica de queijo, viajantes, entre outros. Gente dos
Andes, do Caribe, das praias, do sul frio e imido do

Chile, de quebradas secas e de grandes cidades, como

Santiago e Lima. A faixa etdria da maioria dos

participantes foi na casa dos vinte anos, mas também
contamos com uma ludica participacdo de criangas e, as
vezes, de adolescentes e pessoas quase no final da fase
adulta. Portanto, podemos atestar uma grande

diversidade entre os participantes da oficina.

l 1'
.Y, _ ¢S una risa con
llanto. 99

Paola (Quito - Equador)




y estados de confort se vuelve crucial para
crear una nueva identidad latinoamericana, y
la forma para conseguirlo a un nivel micro es
compartiendo experiencias, vivencias y saberes
que nos permitan vivir la alteridad” - Miguel

Barreiros (Quito).

Ainda mais bonito do que recopilar esses
conceitos foi ver, durante a oficina e nos
diferentes pontos de vista, as contradicoes, os
ressentimentos e inconscientes em relagdo ao
tema saindo a luz nas discussdes. Situacoes
marcantes como em Potosi, onde uma jovem
gritou contra seus companheiros, cansada das
minas e do orgulho de seus colegas pelo
“Tio”(Deus das Minas) e pelo culto a
Pachamama e ao idioma quéchua. Sua posicao
foi fortemente abominada pelo resto dos
participantes, mas eu, perplexa, enxerguei
beleza em seu expressar, que apesar de raivoso
e abnegado continha paixdo. Outra situacdo

parecida aconteceu em Humahuaca, norte

maes ou as avos cholitas (mulheres vestidas
com indumentaria indigena). Ela parecia
reconhecer aquilo com uma tristeza sincera,
que fez seu professor se encher de lagrimas
nos olhos. Esses dois casos mostram mais uma
faceta de ser latino-americano: a negacao
somada ao amor, sempre envolvido nesses

processos dolorosos.

Ap6s debater os conceitos, desconstruir
algumas visdes e relatar um pouco sobre a
origem do conceito de América Latina, os
participantes sdo convidados a fazerem seus
préprios mapas latino-americanos, a partir de
um contorno desde o México até o fim do
continente americano. Nessa parte da
atividade, pudemos encontrar até agora muita
originalidade na maneira de estruturar visdes
sobre a regido. Um participante de Cartagena
(Chile) também desenhou os Estados Unidos e
o Canada no mapa, porque, para ele, essas

regides também tém um resgate a ser feito,

conectando-os por linhas, ou seja, refletindo
um intercAmbio mesmo na fragmentagao.
Em Medellin, um senhor desenhou os
pontos energéticos do continente, porque

para ele América Latina é espiritualidade.

Com essas duas atividades, a oficina “O que
é América Latina?” tem se tornado uma
ferramenta com a qual os participantes
trocam saberes e refletem seus imaginarios,
sem o objetivo de julgar as diferentes visoes,
mas sim de tentar conceber uma perspectiva

mais profunda, que pode contribuir para o

fortalecimento do caracter intercultural das
culturas latino-americanas. Nesse processo,
é importante levar essa discussio para fora
do ambito académico, pensando que o papel
dos universitarios e dos profissionais é
construir o conhecimento junto com as
comunidades locais. Assim, as diversidades
de significado sobre a América Latina que se
entrecruzam - em histéria, memoria,
resisténcia, falta de reconhecimento,
violéncias, frutas, comida e musicas -,
quando direcionadas, podem facilitar a
América Latina como tarefa, conectada
diretamente com a proposta de Peabiru,
que, para os dias atuais, precisa estreitar os
caminhos, ajudando a refletir em conjunto
diversas culturas que tem seus destinos
entrelagados  devidos as  multiplas

latino-americanidades.

que é antes americano do que latino. Em BIBLIOGRAFIA
CANCLINI, Nestor Garcia. Latino-americanos a procura de um lugar neste século/ Nestor Garcia
Canclini; traducéo Sérgio Molina. Sdo Paulo: lluminuras, 2008. ISBN 978-85-7321-285-3

argentino, onde uma adolescente confessou,

durante a oficina, a vergonha que geralmente Bogota, um participante recortou todos os

ela e os colegas tinham de caminhar com as paises e os colou separadamente,

MEHL, Larissa. Definiciones de los talleres de LatinoAmérica Desde Adentro.
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R ff ] Al Feira Experimental de Musica de Nova Jerusalém foi o
e 30y 1 i evento de encontro de diversos artistas talentosos dessa
P I D E L m P mesma linha em 11 de novembro de 1972. O encontro
<4 possibilitou varias parcerias musicais e criacdo dos discos
" mais cultuados da psicodelia brasileira como Satwa de

".\\ - Lailson Cavalcanti e Lula Cortes; Seu Waldir de Ave
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Por Jade Alcantara Lobo

NORDESTINA

com colaboracio de Cristiano Bastos

Os anos de 60 - 70 foram marcantes no mundo todo por
diversas manifestacoes sociais e culturais. O Brasil vivia a
ditadura militar que desde 64 iniciou um forte periodo
de repressao social e politica, varias obras literarias e
musicais foram censuradas além dos diversos casos de
agressao, tortura e sumico de pessoas. Esse periodo
acabou por refletir num processo de questionamento por
parte da populacao, um certo nacionalismo rebelde que
procurava enaltecer a figura do negro, indio e campesino,
aqueles que nao foram influenciados/marginalizados
pela urbanizacdo capitalista através de inameros
movimentos sociais para a formacdo de uma cultura
nacional-popular.

Muitos desses movimentos foram impulsionados pelo
Partido Comunista Brasileiro (PCB) que acreditava que o
pais estava em grande vinculo com um sistema capitalista
sendo pedo do imperialismo das poténcias. Essa cadeia
de exploragao deveria ser rompida pela cultura e arte
através do processo de conscientizacdo e resgate cultural
que culminaria na ditadura do proletariado e na formacao
da cultura do povo brasileiro (Santos, 2009). Essas ideias
foram apoiadas por outros partidos de esquerda e
intelectuais da época formando uma convergéncia
artistica revolucionaria.

Vale ressaltar que a agitacao global desse periodo se deve
em grande parte ao processo de urbanizacao, aumento
da classe média, acesso ao ensino superior, avanco
tecnolégico e conservadorismo politico em todo mundo.
As acdes de contracultura da época procuravam alinhar
politica e cultura do dia-a-dia através do fortalecimento
da imaginacao, dando origem a movimentos libertarios
torneadas pelas nogdes da ética da revolta e da revolugao

(desobediéncia civil) e de novas doutrinas revolucionarias
de negacao da sociedade de consumo, da crise no sistema
educacional e politico (conservador) que culminaram
numa ansia por liberdade pessoal e coletiva responsavel
pelo surgimento de diversos movimentos pelos direitos
civis (Ridenti, 2012).

Foi uma época de verdadeiro enaltecimento do popular
na tentativa de fugir da sociedade capitalista opressora e
consumista. Um dos eventos icones desse periodo foi o
Festival de Woodstock, no Estado de Nova York, um
encontro marcado pelo lema da musica, paz e amor. No
Brasil, a 200 metros de Recife no municipio do Brejo da
Madre Deus, no teatro ao ar livre de Nova Jerusalém,
ocorreu “uma espécie de Woodstock cabra da peste”
como anunciou o jornalista jornalista Celso Marconi no
Jornal do Commercio, a | Feira Experimental de Musica
de Nova Jerusalém evento marco para a Psicodelia
Nordestina, também chamado de “udigrudi”®. Esta
experimentacao musical se opunha a ideologia ditatorial,
pregava a liberdade e era altamente subversivo- contra
mercadolégico. Suas miusicas misturavam uma onda
psicodélica de guitarras lisérgicas com ritmos
nordestinos e qualidade lirica; além de procurar sair do
eixo principal musical RJ/SP/MG do Brasil, criando uma
forma de expressao independente e Unica nordestina.

Segundo Lailson, musico e cartunista Pernambucano “o
que diferencia todo o movimento que aconteceu entre
1972/75 é que praticamente todos os artistas ou grupos
envolvidos queriam apresentar um material proprio,
pouco se importando em tocar em bailes ou fazer um som
popularesco. Era a musica pela musica, a expressao criativa
pelo prazer de criar e apresentar uma proposta original®.

1 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sao Paulo: Editora 34, 2000. p.150.

2 Termo utilizado primeiramente de maneira pejorativa para se referir ao cenario underground insurgente e que foi

apropriado pelo mesmo.

3 Tirado de entrevista disponibilizada no site do musico:

http://www.lailson.com.br/Senhor%20F%20-%20A%20Revista%20d0%20Rock_arquivos/lailson.htm

Sangria; Paébirt - Caminho da montanha do sol de Lula
Cortes e Zé Ramalho. Este udltimo é mais caro da
discografia brasileira valendo mais de R$4mil, repleto de
histérias e lendas. E uma mistura de “elementos
percussivos africanos e indigenas a ‘Guitarreira elétrica &
nervosa Dom Tronxo’, ruidos ecoantes, onomatopéias e
vocalizacdes psicodélicas [...] toques de berimbau,
suspiros, e trompas marinhas ao miudo e preciso
ukulelé, louvacoes a lemanja e letras misteriosas”
(Oliveira, 2011).

O album foi inspirado numa viagem de Lula e Zé em
busca da Pedra de Inga (85 km de Jodo Pessoa, na
Paraiba), um dos maiores sitios arqueolégico de gravuras
rupestre da América Latina, onde eles tiveram contato
com os indios Cariris que acreditavam na existéncia de
um caminho da costa brasileira do Oceano Atlantico ao
Oceano Pacifico, Caminho do Sol que ia até Machu
Picchu, chamado de Peabiru pelos habitantes. Esta obra
pode ser pensada como uma das mais ricas
manifestacbes que representam a grandiosidade da
pluralidade da cultura brasileira, principalmente
nordestina, digna de um documentario em 2011: Nas
Paredes da Pedra Encantada, dirigido por Cristiano
Bastos e Leonardo Bomfim.

Paébiri - Caminho da montanha do Sol, lancado em
1975 por Lula Coértes & Zé Ramalho, é tema do
documentario Nas paredes da pedra encantada, é
dirigido pelos jornalistas Cristiano Bastos e Leonardo
Bomfim, o longa-metragem investiga esse disco mitico,
cuja trajetéria é repleta lendas e causos.

Link para assistir o documentario:
https://www.youtube.com/watch?v=5eQMémIEjlA&fea
ture=share



Em 2009, o repérter gadcho Cristiano Bastos estava em Recife
para a apuracdo de uma matéria (Leia na integra:
http://rollingstone.uol.com.br/edicac/24/agreste-psicodelico) e
aproveitou o tempo na cidade para investigar a histéria por tras
do cultuado LP. A reportagem ganhou corpo e a realizacdo de um
documentario se tornou inevitavel. Bastos e Bomfim passaram
um més entre Pernambuco e Paraiba filmando entrevistas com
os principais envolvidos com o disco. Zé Ramalho, que sempre
evitou o assunto Paébiru, ndo falou com o filme, mas liberou os
direitos de uso das musicas para a trilha sonora.

A auséncia de um dos protagonistas da histéria ndo empobrece
a narrativa do documentario. E isso se deve principalmente a
presenca de Lulas Cortes, figura de carisma magnético que
prende a atencdo do espectador assim que surge em cena.
Poeta, designer, ilustrador, pintor, musico, compositor e cantor,
Lula morreu em marco de 2011, de cancer na garganta, poucos
dias antes da estreia do filme.

Em clima de road movie, o documentario leva o multiartista de
volta a Pedra do Inga, sitio arqueolégico localizado em Inga do
Bacamarte (PB), repleto de misteriosas inscricbes rupestres. As
histdrias que rondam o local fizeram a cabeca de Lula e Zé, que
criaram para as musicas novos mitos em cima dos mitos do
Ing4. De uma sonoridade psicodélica bastante prépria (com o
uso de instrumentos e ritmos regionais), Paébird se tornou
ainda mais lendario pelo fato de parte de sua tiragem original
ter sido destruida numa cheia que devastou o depésito da
fabrica de discos.

Entre as lembrancas de Lula e as historias de figuras diversas da
cena ‘udigrudi’ nordestina, como Lailson de Holanda, Alceu
Valenca e Katia Mesel, o filme investiga, ndo s6 a riqueza
musical de Paébird mas também o imaginario do interior da
Paraiba e o momento psicodélico dos anos 1970 na ponte entre
Recife e Jodo Pessoa”.

Leia a seguir a primeira entrevista que
Crisitano Bastos fez com Lula Cortes
para o documentario.

——E.

Cuidado com os Tubaroes!

Por Cristiano Bastos

Qual importancia de Paébird pra musica brasileira?

Lula Cortes - Na época em que foi feito, nenhuma. Mesmo apoés
o lancamento, a recepcao foi fria. As pessoas nao estavam
preparadas pro espirito do disco. Paébirt é um disco de "hoje",
na verdade.

Os efeitos do disco foram feitos como?

Cortes - Se costuma pensar por ai, que a maioria dos efeitos sao

eletrénicos, quando sdo, na realidade, panelas com agua, pios

de caca, vozes humanas, chocalhos de cabra. A introducao que
AN

antecede o saxofone de "Segredo de Sumé" é uma corneta de
vender picolé. Louco, né?!

O que descobriram de mais preciso fazendo Paébira?

Cortes - A amizade e, depois, harmonia pra continuarmos
trabalhando em varios albuns. Cada qual, apés Paébiru, seguiu
seu caminho: Zé Ramalho, Geraldo Azevedo, Lailson, Zé da
Flauta e Jarbas Maris.

Quais bandas vocés ouviam?

Cortes - It's a Beatifull Day, Crosby, Stills and Nash,
Tyranossaurus Rex, Neil Young, Captain Beefheart, Grand Funk
Railroad, e mais uma penca de coisas...

Alguma obra serviu de modelo pras "loucuras" do grupo?
Cortes - Os discos que mais influenciaram foram os tematicos:
Viagem ao Centro da Terra, Ozzy Bizza, Frank Zappa & Mothers
of Invenation. Dos brasileiros, basicamente Mutantes. Foi
Duprat que abriu nossas cabecas.

Que tipo de energia tem na Pedra do Inga?

Cortes - A energia do mistério, do lendario que ficou no
inconsciente coletivo e gerou muitas lendas
"mal-assombradas"... Ainda hoje procuro outras formas de
energia no local.

Fontes:

Imagens retiradas do Filme Nas Paredes da Pedra Encantada.

O que ha de mais revelador em toda essa historia?

Cortes - As vezes, se estd num lugar tio raro, em beleza e
mistica, que nem nos damos conta. No som, a fusdo do folclore
com a abordagem livre, vanguardistas e psicodélica que
tivemos.

Depois de Paébiru, quais caminhos seguiste na musica?
Cortes - O caminho do RPB: Rock Popular Brasileiro. Ja trabalho
com a banda Ma Companhia, de Recife, ha 17 anos.

E hoje?
Cortes - Hoje sou um eterno futucador de coisas, um factétum.

A Era Psicodelica Nordestina. Mosaico Cultural. Disponivel em: <https://mosaicoculturall.wordpress.com/2015/05/02/a-era-da-psicodelia-nordestina/>. Acesso em 30/05/2016.

A Psicodelia Nordestina. Chica Chica. Disponivel em: <http://chicachicabum.com.br/blog/2012/06/a-psicodelia-nordestina>. Acesso em 30/05/2016.

No Coracao da Psicodelia Nordestina. Dispnivel em: <http://www.lailson.com.br/Senhor%20F%20-%20A%20Revista%20do%20Rock_arquivos/lailson.htm>. Acesso em 30/05/2016.

OLIVEIRA, Guilherme Menezes Cobelo e. Udigrudi e Contracultura em Recife (1972- 1976). Monografia - Universidade de Brasilia Instituto de
Ciéncias Humanas Departamento em Historia. Fevereiro, 2011. Disponivel em: <http://bdm.unb.br/bitstream/10483/2089/1/2011_GuilhermeMenezesCobeloeOliveira.pdf> Acesso

em: em 16/06/2017

O Woodstock Nordestino. Tok de Histdria. Disponivel em: <https://tokdehistoria.com.br/tag/woodstock-cabra-da-peste/>. Acesso em 30/05/2016.

RIDENTI. Marcelo. Cultura e Politica: os anos 1960 -1970 e sua heranca. Jornalismo UEL. 2012. Disponivel em:
<http://jornalnoturnouel2012.blogspot.com.br/2012/10/cultura-e-politica-0s-anos-1960-1970-e.html>. Acesso em 30/05/2016.

SANTOS. Jordana de Souza. O Papel dos Movimentos Sdcio-Culturais nos “Anos de Chumbo” . Revista online do Grupo de Pesquisa emcinema e Lieteratura. UNESP. 2009. Disponivel

em: <http://www.marilia.unesp.br/Home/RevistasEletronicas/BaleianaRede/Edicao06/6¢_o_papel_dos_movimentos_culturais.pdf> Acesso em: 30/05/2016.

TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sao Paulo: Editora 34, 2000. p.150.

Autora: Jade Alcantara Lobo | jadealobo@gmail.com

28




Amevica [aling:

*Pedro Henrique Farina Soares

latino-americanos. Além disso, outro inimigo
surgiu no  préprio  continente:  os
norte-americanos. Apds dois anos de
guerra (1846 a 1848), em que o
México saiu derrotado, 2,4
milhées de quildometros
quadrados do territério
mexicano foram
cedidos aos EUA.
Igualmente, durante
aproximadamente 60
anos, 0s EUA
mantiveram o
controle politico e
econémico de Cuba,
perdendo-o  somente
apos ser derrotado pela
Revolugao Cubana, liderada
por Fidel Castro. O processo
imperialista continuou,
portanto, mesmo  apds  as
independéncias das colbnias; e isso
pode ser constatado com a intervencao
econOmica e governamental das ditaduras
militares mais recentes.

paises latino-americanos foi colonizada
0.0.Brasile janas foram

De 1954 até 1990, cerca de doze paises

latino-americanos sofreram com ditaduras militares

financiadas e apoiadas pelos EUA no periodo da Guerra Fria.

Os resquicios ainda podem ser sentidos na fragil estrutura
politica das democracias da regiao.

Desde 1990, momento em que o regime democratico nos paises
latino-americanos popularizou-se, ao menos 17 presidentes eleitos
foram derrubados ou tiveram que renunciar ao mandato®. O primeiro
presidente deposto foi Jean Bertrand Aristide, no Haiti, em 1991.
Depois, em 2004, o mesmo presidente também seria forcado a renunciar
em virtude de uma grave crise social e econémica. A lista continua com o
brasileiro Fernando Collor de Mello, primeiro presidente a renunciar
apos sofrer o chamado processo de impeachment. Guatemala, Peru,
Argentina, Venezuela, Honduras, Bolivia e Equador também sofreram
com renuncias e/ou deposicdes de presidentes eleitos, sendo que os dois
Gltimos tiveram trés presidenciaveis depostos a partir de 1997. Fernando
Lugo, presidente deposto do Paraguai, sofreu um processo de
impeachment relampago, tendo menos de 17 horas para apresentar
defesa, perante o Congresso Nacional, por cinco acusacdes pouco ou
nada comprovadas®. Em 1999, o mesmo Paraguai ja havia tido um
presidente renunciante.

Estamos em 2017, e pouco parece ter mudado na regido. O Brasil teve no
Gltimo ano o seu segundo presidente eleito deposto, em menos de 25
anos. Desde a redemocratizacdo em 1985, mais de 150 pedidos de
impeachment foram apresentados ao Congresso Nacional®. Isso
demonstra a banalidade das acusacbes e a auséncia de apego
democratico. A América Latina continua definhando politicamente,
muito em virtude de conchavos econdomicos que insistem em
permanecer e invadir a esfera sociocultural dos povos latino-americanos.
A exploracao da regido continua, pois a realidade insiste em nao dar voz
aqueles que, antes de serem explorados e praticamente dizimados,
construiram o continente americano. S3o os indios, os negros e demais
nativos que lutaram, e ainda lutam, herculeamente para manter seu
espaco dentro daquilo que Ihes foi imposto.




