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CAPA E CONTRA CAPA - MOARA BRASIL

Moara Brasil é artista e curadora
independente paraense, e residente em Sao
Paulo. Atualmente esta se dedicando a pesquisa
do movimento de retomada da identidade
indigena, mais precisamente da regidao de
Alter-do-chao/Santarém, onde tém acontecido
um processo de afirmacdo da identidade étnica
indigena - como também tem pesquisado sobre
0 apagamento da memoria indigena da sua
familia de Cucuruna/Alter-do-Chéao, do povo
Borari.

Estd preparando o seu mais novo projeto
“Museu da Silva’, que além de tratar de sua
pesquisa, procura revelar as consequéncias dos
processos violentos da colonizacao que estes
povos sofrem até hoje.

A artista faz exposicoes desde 2015,
quando comecou a estudar sobre 0s povos
originarios do Brasil. Seus ultimos trabalhos
incluem a participacao no evento Teko Pora, na
Expo coletiva “Re-antropofagia”- com curadoria
de Denilson Baniwa e Pedro Gradella
(2019/Niterdi- Centro de Artes da UFF). A
instalacao performatica “O que te cura?’, na |l
Bienal de Artes Ouvidor 63 (Sao Paulo/2018); a
performance “Feitico Robodtico (Sdo Paulo/2018)"
e a curadoria e organizacao da Il Bienal de Artes
Ouvidor 63 “Outros mundos possiveis” (Sao
Paulo/2018), realizada em uma ocupacao
artistica. Esta ultima foi indicada ao Prémio de
arte e educacao da Revista Select.

Nossa capa conta com a contribuicao do
trabalho da artista que vem sendo produzido
desde 2017 na série "O Sagrado Feminino da
Amazoénia”.

Trata-se de uma producao de colagens
com técnica mista, o que poderia ser
aproximado a estética pop arte, mas nesse caso,
com uma pitada amazénica. Ela tem buscado a
sabedoria da pajelanca indigena feminina da
Amazbnia, onde podemos encontrar curandeiras,
benzedeiras e parteiras atuantes.
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Esta edicao vem sendo construida
desde 2019 e em 2020 lanca a sua publicacao
em plena comemoracao dos 10 anos da
Universidade Federal da integracao Latino-A-
mericana. Praticamente contemporaneas,
Peabiru e Unila, celebram uma década de
re(existéncia) e caminham equilibrando-se
diante da atual conjuntura que ao tentar
suprimir os processos de emancipacao pela
educacdo e pela cultura, torna ainda mais
urgente a missao intercultural e solidaria da
integracao dos povos latino-americanos
assumida por ambas, revista e universidade.

Ao longo de 10 anos a Peabiru ecoou
em suas paginas a missao da Unila e a centra-
lidade da cultura latino-americana para inte-
grar solidariamente a regiao. Por elas ja passa-
ram diversas autorias que refletiram a neces-
sidade de narrar as culturas latino-americanas
desde abajo, valorizando sobretudo, as me-
morias e territdrios populares. Historicamen-
te, a cultura e a arte sdo esferas que consti-
tuem um dos principais campos de dominio
colonial da América Latina, uma exploracao
simbdlica e subjetiva que obstrui de modo
concreto as raizes das nossas identidades. E
que se renova a cada ciclo de imposicao e
perpetuacdo das velhas estruturas de desi-
gualdade na regiao. Portanto, a necessidade
de abrir espacos, e construir narrativas ao
alcance das maos e vozes dos povos latino-a-
mericanos é constante e, sempre urgente.
Em meio a um cendrio de pandemia viral que
chega com toda forca e poder de destruicao
do COVID-19 na América Latina, que se
agrava muito mais pelo quadro de desigual-
dade social e econdmica do que pelo conta-
gio, a arte e a cultura sao postas em evidén-
cia, tanto na linha de frente do desmonte,
como da resisténcia, e somam-se a outras
areas na nossa chaga de crises politicas,
sociais, econdmicas e..ambientais!.

Nesse cenario de devastacao, as narra-
tivas anticoloniais dizem sobre outras cultu-
ras que moldam as formas de ser e estar no
planeta, e que destoam do pensamento

cartesiano que afasta homem e natureza e
que fundamenta os atuais modos de explora-
cao. Esses saberes anticoloniais nos ensinam
que um outro tipo de relacao com a terra ndo
s6 é possivel como se faz cada vez mais
necessario para nossa sobrevivéncia. Em
tempos de coronavirus, é urgente que nos
reinventemos como sociedade, olhar para os
saberes das comunidades onde natureza, a
cultura e a arte sao reconhecidas como um
bem comum.

Nesse sentido de reconhecer as expres-
s6es e modos de vida que nao se apagam e
resistem ao sistema estrutural de exploracao,
que nesta edicao n. 23, abrimos espaco para
a nossa pluralidade desde uma mirada local e
que tece narrativas desde a margem, para
inscrever de modo também particular a nossa
cultura tri-fronteirica.

Mapeamos nas paginas a seguir a
colaboracao de diferentes autorias, em sua
maioria locais, mas também de outros paises
latino-americanos e caribenhos, fortalecendo
o vinculo dessas realidades com a fronteira
trinacional e a pluralidade das culturas latino-
-americanas. Apresentamos inicialmente a
tematica cultural e territorial de Foz do
lguacu em diferentes linguagens: na musica
Geracao Motim (Tarcisio Queiroga), Texto
Ftnografico Avenida Brasil (Wall Assis), no
manifesto Teatro para Foz (Kjesed Faundes),
no texto Narrativas em disputa: A memoria
local da elite iguacuense (Eduardo Goncal-
ves), e no texto Essa é pra quem diz que a
Itaipu sO produz energial, que relata um
perfomance realizado na usina hidrelétrica
(Richard Campos).

As paginas dessa edicdo reinem ainda
uma abordagem politica da fotografia caribe-
nha na matéria Hay un rostro negro en el
mundo, de Eliana Del Rosario, e do territoério
pernambucano com o ensaio Carnaval Rural
de Fran Rebelatto, e no ensaio Com quantos
cidadaos se faz uma Cidade? De Keissy Car-
velli. E ainda no Proyecto de fotografia Docu-
mental Indigenas en situacion de carcel do



fotojornalista paraguaio Amadeo Veldzquez.
Como parte do mosaico visual, outros nomes
da fotografia compbem essas paginas e dialo-
gam com texto de outras autorias, como
Luciana GB, Naya Soares, Maicon Rugeri e
Virginia Westin. Nas ilustracoes dos textos
reunimos artistas como Cleise Vidal, Nicolés
Alfaro, Indi Valente e os quadrinhos Las Hoji-
tas de Coca, de Vitoria Misae. E por fim, nas
artes visuais trazemos a ancestralidade pre-
sente na obra da artista paraense Moara
Brasil, na capa e contracapa desta edicao.
Com resgate de culturas tradicionais, temos o
texto e as ilustracoes Romper Fronteras, Tecer
Historias (Natalia Rezende), a composicao
Pindoramal! (Rynnard Milton), o texto IYA /
IYABAS: afro-brasileiras - Ode a Odé Kaiyodé,
Mae Estela de Oxdssi (Mauricio Santos), e o
conto A Indiazinha Chapeuzinho Verde (Elisa-
ne Kaiser). Ainda na pauta da memoria cultu-
ral, temos a fotografia e o texto produzido a
partir de uma aldeia indigena local, Corporali-
dades de uma América Explorada (Elson
André), e o resgate da historia gestora cultu-
ral revoluciondria cubana Haydée SantaMaria,
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escrita por uma das produtoras da Casa de las
Ameéricas, de Havana, Ana Niria Alba. Ainda
nesta edicao o texto Representacdes da
Mulher na Pré-Historia de Brena Barros, e Lélia
Gonzdlez - La Categoria Politicocultural de
Amefricanidad y el Feminismo Afrolatinoame-
ricano de Livia Brito. A estas trés Gltimas
contribuicbes mencionadas, de viés feminis-
tas, soma-se o texto Epistemologia Ruminan-
te de Lucrécia Maisson.

Todas as matérias surgem nesta ed. 23
como expressoes fortes e singulares que
ilustram a liberdade e ancestralidades dos
corpos, dos territérios, dos setores populares,
dos povos originarios € dos modos de ver e
traduzir o mundo, e que parecem perdurar,
mesmo quando a correlacao desigual de
forcas tenta desapropriar essas manifestacoes
de suas proprias memorias. Ainda assim,
essas manifestacoes tradicionais e contempo-
raneas seqguem cultivando e reinventando o
eixo da interculturalidade que nos torna
Latino-Americanos e indica caminhos para
nos reconstruirmos enquanto sociedade.

Tas ewna@,aaéé@dewmdéd@m /newa/mg&




ROMPER FRONTEIRAS, TECER HISTORIAS

Por Natalia Rezende

PROYECTO DE FOTOGRAFIA DOCUMENTAL
“INDIGENAS EN SITUACION DE CARCEL"

Por Amadeo Velazquez

PINDORAMA!
Por Rynnard Milton

TRES RETRATOS DO CARNAVAL PERNAMBUCANO

Por Fran Rebelatto

HAY UN ROSTRO NEGRO EN EL MUNDO

Por Eliana del Rosario

LELIA GONZALEZ | LA CATEGORIA POLITICOCULTURAL
DE AMEFRICANIDAD Y EL FEMINISMO AFROLATINOAMERICANO

Texto: Livia Brito Imagem: Indi Valente

IVA/IVABAS: AFRO-BRASILEIRAS
ODE A ODE KAIYODE, MAE ESTELA DE OXOSSI

Texto: Mauricio dos Santos llustragdes: Cleise Vidal

HAYDEE SANTAMARIA

Texto: Ana Niria Albo  Imagem: Arquivo Casa de las Americas

REPRESENTAGOES DA MULHER NA PRE-HISTORIA

Texto: Brena Barros Imagem: Arglpivo

_ VIAGENENTRE UMA AVENIDA BRAS|

Texto:AVall Assis
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COM QUANTOS CIDADAOS SE FAZ UMA CIDADE?

Por Keissy Carvelli

GERAGAO MOTIM

Texto:Tarcisio Queiroga Imagem: Luciana GB

NARRATIVAS EM DISPUTA:
A MEMORIA LOCAL A PARTIR DA ELITE IGURGUENSE

Texto: Eduardo Gongalves Imagem: Naya Soares

TEATRO PARA FO1

Texto: Kjesed Faundes llustracao: Nicolas Alfaro

ESSA E PRA QUEM DIZ QUE A ITRIPU SO PRODUZ ENERGIA

Texto: Richard Campos Imagem: Fuga del Cielo e Mateus Campioni

Texto: Maria Lucia Takua Peres  llustracao: Lara Sorbille

LAS HOJITAS DE COCA

Por Vitoria Misae

CORPORALIDADES DE UMA AMERICA EXPLORADA

Texto: Elson Andre de Lima  llustracao: Geraldo Alves
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Entrelacando os saberes tradicionais das artes téxteis e as possibilidades contem-
poraneas de reinvencao de suas linguagens, artistas mulheres da América Latina
repensam a trama de seus corpos e da Histéria numa tecitura contra a colonizagao.

O primeiro tecido é o tecido da vida?.
Feito da fibra da planta ou do pélo animal,
feito para recobrir o corpo em protegao
e afeto. Sendo um duplo da pele, recebe
igualmente a memoria inscrita pelo tempo.
Tecer, gesto pré-histérico multiplicado
pelos oficios do bordado e da costura, res-
guarda em suas entrelinhas uma escrita
atemporal capaz de conceber e atualizar
nossa ligagdo com os que vieram antes de
nds — ou as que teceram um esboco inicial
do que viria a ser nossa consciéncia histo-
rica: as tecelds. O tecido é o texto feminino?,
afirma Natalia Fischetti, que nos convoca a
continuar a tecitura da trama social num
movimento contrario ao instituido pela
colonizacao. Tecer comunidades de afini-
dades, diz a autora, retornando a escrita ao
corpo, ao afeto e a dimensao da resisténcia.

Na historiografia dos téxteis produ-
zida nos contextos norte-americano e euro-
peu, € comum encontramos pesquisas que
introduzem os procedimentos associados
ao tecido como sendo praticas ambiguas:
ainda que tenham sido apropriadas e sub-
vertidas por grupos de mulheres que tive-

1 Doutoranda na Universidade Federal de Mi-
nas Gerais, natalia.rzd@gmail.com

ram contato com as ideias feministas dos
anos 1970, tais praticas também teriam
contribuido historicamente para a manu-
tencao da submissao e dominacao do
comportamento das mulheres, silencian-
do-as no trabalho de ornamentar a casa e
produzir utilitarios para a familia. Por outro
lado, quando olhamos para o contexto lati-
no-americano, a compreensao do trabalho
com o tecido € construida sob outra pers-
pectiva. Se as mulheres dedicaram parte
de seu tempo a tecitura de roupas e orna-
mentos aparentemente sem significagao,
este momento de recolhimento poderia ser
compreendido como um processo refle-
xivo, de conscientizacao e percepcao de si.
Simultaneamente ao exercicio solitario rea-
lizado no interior da casa, tais praticas tam-
bém aconteciam no ambito da coletividade,
com a reuniao de mulheres para costurar,
bordar ou tecer juntas, fundamentando e
fortalecendo a criacao de espacos e redes
de convivéncia que proporcionavam, em
certa medida, uma autonomia econdmica
e conscientizacdo politica das tais mulhe-
res, uma vez que o trabalho coletivo cons-




tituia-se da partilha de saberes técnicos e
do apoio mutuo das experiéncias sociais
vivenciadas por elas, conforme explica a
pesquisadora mexicana Karen Cordero®.

Historicamente, os téxteis foram (e
continuam sendo) instrumento representa-
tivo da atuacao social de organizagdes cole-
tivas articuladas por mulheres, tais como
as Madres de la Plaza de Mayo e seus len-
cos bordados, que protestam pelos filhos
roubados e desaparecidos durante a dita-
dura militar na Argentina (1976-1983) até
os dias de hoje, e as chamadas Arpilleras
chilenas, mulheres dos suburbios de San-
tiago que transgrediram o uso convencio-
nal do bordado como forma de resisténcia
e acao politica durante o regime ditatorial
de Augusto Pinochet (1973-1990), além de

preservar a memoria das tradicdes popula-
res e das vivéncias e sabedorias das mulhe-
res, partilhadas no cotidiano do coletivo.
A técnica influenciou paises como o Brasil,
que reproduziu sua metodologia de resis-
téncia em movimentos como as Arpille-
ras do "MAB — Movimento dos Atingidos
por Barragens™ e grupos de bordadeiras
que representam questdes politicas do
pais, como, por exemplo, as “Linhas do
Horizonte"® no estado de Minas Gerais.

No cenario artistico, mulheres de
diversos paises se dispuseram dos proce-
dimentos téxteis num movimento de res-
gate dos simbolismos e das funcionalidades
tradicionais das culturas indigenas apaga-
das pelos processos violentos de coloni-
zacao, como € o caso das artistas Cecilia




-Vicufia (Chile) e Olga de Amaral (Colom-
bia), que trabalham com os téxteis como
"monumentos” de resisténcia, inseridos em
performances ritualisticas que nos possi-
bilitam acessar e escrever novas narrativas
de memoria. Transgredindo as limitagOes
socialmente impostas ao género feminino,
algumas artistas provocam discussdes que
se conectam diretamente a producao teo-
rica de pensadoras latino-americanas, como
a famosa obra da ativista boliviana Maria
Galindo, “Nao se pode descolonizar sem
despatriarcalizar”, na qual a autora denun-
Cia a estreita relacao entre o colonialismo
e 0 patriarcado, ou ainda a reflexao sobre
como 0s movimentos feministas norte-a-

mericanos nao correspondiam a realidade
de mulheres viventes nos paises chamados
periféricos, como a filésofa argentina Maria
Lugones reivindica em seu artigo “Rumo
a um feminismo descolonial” (2014), que
problematiza as relagdes entre raga, classe
e territorialidade como figuragdes de poder
sobre os corpos: pode-se constatar tra-
cos dessas provocacoes nos trabalhos de
Miriam Medrez (México), Rosana Paulino
(Brasil), Juana Gomez (Chile), Beth Moy-
sés (Brasil), Claudia Casarino (Paraguai),




Maria Magdalena Campos-Pons (Cuba),
Nazareth Pacheco (Brasil), Ana Teresa Bar-
boza (Peru) e Sonia Gomes (Brasil), artis-
tas que fardo uso dos meios téxteis em
suas diversas possibilidades materiais para
apresentar o corpo feminino atravessado
pelas marcas da dor, do afeto, da uniao,
da censura, da desigualdade e da violén-
cia nos contextos especificos vivenciados
por elas ou pelas mulheres com as quais
estas conviveram e tiveram contato em cada
pais. As vestimentas e a identidade cultural,
a relagao do corpo no espaco ou a forga
mnemonica do fio sdo alguns dos elemen-
tos simbdlicos dos tecidos que fazem ser
possivel a conexdo entre tempos e espacos
distintos, elaborando a ideia de uma nar-
rativa que se opde a colonizacao do pen-

‘Notas de im’

samento, do saber e da propria experién-
cia visual, manual e textual com os téxteis.

Trabalhar o tecido metaforica e mate-
rialmente, promovendo o resgate e preser-
vacao de um gesto ancestral, do saber-fazer
que extrapola os muros da academia, do tra-
balho em comunidade e do reencontro com
a perspectiva artistica das mulheres, € uma
estratégia desviante que continuamente
recupera a representatividade feminina e
oferece as mulheres, enfim, a possibilidade
de escrever a prépria historia. Escrever, mui-
tas vezes, com o que se tem em maos: as
proprias roupas, os lencois, colchas, os reta-
lhos recortados, linhas, tesouras, agulhas, um
simples fio. Escrever a historia de resistén-
cia da forca presente nos téxteis através das
possibilidades multiplas de existir, resistindo.

e

2 A frase abre o video “Tejer para no olvidar” da antropologa e teceld Mariana Rivera Garcia, disponi-
vel em: https://encartesantropologicos.mx/el-hilo-de-la-memoria/, acesso em abril de 2019.
3 FISCHETTI, Natalia. “Al ritmo del tambor: una entrada a la epistemologia feminista latino-america-

b2

na’.
Solar | Afo 12, Volumen 12, Numero 1, Lima.

4 CORDERO, Karen; SAENZ, Inda. “Critica feminista en la teoria e Historia del Arte”. México: Uni-

versidad Iberoamericana/UNAM, 2016.

5 https://www.mabnacional.org.br/category/tema/arpilleras

6 https://www.instagram.com/linhasdohorizonte/

7 Ha inumeras artistas mulheres que se utilizam do téxtil como principal matéria de trabalho, sendo
esta apenas uma singela mencgéo as artistas as quais estudei em minha pesquisa de mestrado “Li-
nhas vitais: narrativas femininas na América Latina”, defendida em 2018 na Escola de Belas Artes da

UFMG.




Indigenas en situacion de carcel

Texto y fotos por Amadeo Veldzquez

Los diferentes Pueblos indigenas
que habitan el territorio nacional,
desde hace varios anos, estan siendo
perseguidos y desplazados por
grupos de poder de sus originales
tierras, dejandolos en situacion total
de vulnerabilidad, teniendo en
cuenta su estrecha relacién con su
habitat natural para su supervivencia
y preservaciéon de su cultura.

Tras varios anos de labor con grupos
indigenas, desde el 2014 integro un
equipo de trabajo en el Ministerio de
la Defensa Publica, formado por el

Socidlogo y perito experto en temas
indigenas el Lic. Cristobal Ortiz, la
Abogada y Antropdloga Dra. Ana
Maria Fernandez y el Abog. Anibal
Valdez, quienes estan realizando
un relevamiento denominado
Observatorio de Carceles de personas
miembros de Pueblos Indigenas
privadas de libertad.

A mi cargo estd la documentacién
fotografica de este proyecto. En estos
dosanosdetrabajohemoscomprobado
algunos puntos resaltantes:
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-El aumento de la poblacién indigena
en las carceles.

-Laignoranciaencuantoalaaplicacion
del “Derecho Consuetudinario”, que
son las normas juridicas sobre los
usos y costumbres de los pueblos
indigenas, reconocido por el poder
Judicialylasleyesnacionales,diferente
al“Derecho Positivo” que rige para los
ciudadanos paraguayos. En Paraguay,
muchas de las propias autoridades
judiciales (jueces y fiscales) tienen
muy poco conocimiento de este
derechoyporlotantoescomunquese
juzgue a miembros de comunidades
indigenas de manera irregular. Como
ejemplo podemos mencionar que
en los juicios pocas veces participan
traductores y peritos expertos en

temas indigenas, cuando eso se logra
comprobar el proceso queda invalido.

-La existenciadeindigenas en situacion
de carcel que ni siquiera figura en las
planillas de las carceles.

-La falta de recursos de los familiares
para visitar a los detenidos, presos
a cientos de kildbmetros de sus
comunidades (Desarraigo).

-Los problemas de comunicacién
existentes entre los detenidos y sus
abogados defensores, pueden pasar
de meses a anos para recibir respaldo
legal, y entre los detenidos y sus
familiares, muchos ignoran la situacién
de los familiares detenidos, dandolos
por desaparecidos.
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A modo de cuantificar los casos
de indigenas en situacion de
carcel a nivel nacional, y tras los
relevamientos que nuestro equipo
viene realizando, podemos decir que,
actualmente, hay un promedio de 224
indigenas - entre adultos y menores
- detenidos en las penitenciarias de
Pedro Juan Caballero, Concepcion,
Coronel Oviedo, Ciudad del Este,
Emboscada, Tacumbu, Buen Pastor,
Encarnacién, Villarrica y San Pedro.
La mayoria de los detenidos estan
sin condena y recluidos a distancias
kilométricas de sus lugares de
origen, dificultando Ila visita de

familiares y abogados defensores.
Por estas razones, muchos de ellos
quedan presos varios meses, incluso
en algunos casos por anos, olvidados
por la justicia paraguaya hasta
que, finalmente, son liberados por
ser declarados inocentes o por no
haberse respetado el debido proceso,
provocandose un dafno irreparable
en sus vidas. Esto, ademas de causar
graves consecuencias en su cultura,
de insertar miedo a los integrantes de
estos pueblos, conlleva al aumento
del desarraigo y presagia un futuro
no muy alentador para este sector
de la sociedad.




En nuestro pais, no existen trabajos
previos ni datos oficiales sobre
esta problematica. Con el trabajo
fotografico que estoy realizando,

pretendo visualizar esta debilidad en
el sistema penal y darle continuidad

L R

a la documentacién que hasta el
momento vengo realizando con la
finalidad de abrir un debate sobre la
situacion que viven actualmente los
pueblos indigenas en situacién de
carcel en el Paraguay.
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PINDORAMA:!

uma utopia estética da tupy pop culture

Utopia fol um termo cunhado nas grandes navega—
cdes para ilustrar qualquer paraiso, fantasia, lugar ou
estado ideal de completa harmonia entre os seres.
Criar utopias & essencial na construcdo de novos ali—
cerces, Novos horizontes e, uma nova histdria. A Amé—
rica Latina historicamente apresenta complexidades
em estabelecer uma identidade e simbolos que possam
representar uma cultura propria. Ha& uma convergéncia
de diversas cosmovisdes neste territdrio, mas Nnao de
forma homogénea. Isso se da pelo fato do colonizador
(O pai bramco doentio) ter Nnos tirado o dominio sobre o
espaco e o tempo'. Fomos apagados da nossa propria
histdria. Depois, a entrada dos EUA na batalha pela
hegemonia cultural global, com seu famigserado Ameri—
can Way of Life, tornou ainda mais difusas as relagdes
culturais com nosso contexto e, consequentermente
interferindo na livre expressé&o de uma "cultura popu—
lar” , pois somos diariamente bombardeados com refe—
réncias culturais imperialistas que ressignificam as
nossas linguagens e os seus parametros, nos privando
novamente, do protagonismo da construgao de nossa
propria cultura.

por rynnard.
revis&o de tati correa

Pindoramal & um manifesto que recorta simbolos
culturais de seu espago—termpo representando—os
NnuMma uUtopia estética dentro do vislumbre de uma
possivel Tupy Pop Culture. E uma série que fantasia o
brinca com simbolos culturais, reafirmando—os para a
construgao de novas pontes estéticas.

A primeira edicd&o traz os Retratos Pintados, uma
tecnologia de pintura comum no nordeste brasieiro
desde o século XIX gque mesclava fotografia e pinturs;
retratando o real junto do aspiracional e consolidando
assim utopias particulares. Os Retratos Pintados eram
formas de preservar a memdria familiar e espelhar as
fantasias de seus retratados. S&o uma das Varias,
pequenas e espontaneas utopias de um povo que
sermpre precisou sonhar

Os ambulantes circulavam
em cidades do interior,
tiravam um pecqueno
retrato de seus clientes e

retornavam para
os grandes centros urbanos

Era comum acrescentar

joias refinadas, corrigir

detalhes estéticos e pintar
auras celestiais em criancas.
Alguns retratavam parentes ja
falecidos, pois era uma maneira
de preservar a lembraca familiar,
numa forma menos morbida do

Depois eram ampliadas
e transformadas
em pinturas

o
O, . B

Finalizado o processo,

que a tradicional fotografia

as pinturas eram
entregues aos retratados.
Algumas alteragdes

ainda poderiam ser feitas
caso o cliente ndo gostasse

do falecido no caixao.

do resultado.

REFERENCIAS: 'Nallha da Utopia. FIGUEIREDOQ, Vera.
?Retratos Pintados - Brenner, Wagner. Artigo em site .

Link: https://www.updateordie.com/2012/05/14/retratos-pintados-o-photashop-low-tech-do-nardeste/

Acesso em 25/04/2019



TRES RETRATOS DO CARNAVAL

PERNAMBUCANO

Texto e fotos por Fran Rebelatto

O carnaval de Olinda nao se
resume ao sobe e desce das
ladeiras e a tanta diversidade de
blocos que acolhem e animam os
folides de todo Brasil e de parte
do mundo, suas nuances e sua
diversidade também se expressam
em manifestacdes tradicionais que
acontecem nos seus arredores, e
por vezes, fora dos holofotes dos
folides e da midia. Foi justo para
estes recantos da comunidade
olindense que buscamos
evidenciar a democracia desta
grande festa popular, que por
sinal, contraria profundamente a
mesquinhez do atual presidente
da Republica Jair Bolsonaro que,
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no ano de 2019, reduziu a maior g.‘ o,
festa popular do pais a uma \d’_:;’
imagem da pratica do Golden L3 ;‘{f
Shower. - < % 3
Mas nao nos interessa aqui, "'@{' :
no entanto, dar palco ao atual 8 @’l§'\
desgoverno brasileiro, mas sim ¢ o
falar e mostrar os rostos, cores #= & K\
e expressées do povo brasileiro  @" & é'
em trés diferentes expressGes g , »
do carnaval dos arredores ﬁ?_ﬁ.f -
de Olinda em Pernambuco. &"/
Pois acreditamos que tao & "

somente das ruas e do povo
que pode emanar a verdade
transformacao, e que ela pode
ser alegre e democratica como
o carnaval olindense.
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0 CORTEJO DO MARACATU RURAL EM TABAJARA

Uma das imagens mais bonitas
que presenciamos no carnaval
de Olinda de 2019 foi do
cortejo apressado de um
grupo de maracatu rural sob a
chuva fina que comecava a cair
naquela manha de carnaval na
cidade de Tabajara.

O riso largo do boneco gigante
do falecido mestre Salustiano
recebia todos os convidados
a tradicional Casa da Rabeca.
O maracatu de baque solto é
uma expressao afro-indigena
rural da cultura pernambucana,
que durante o carnaval realiza
varios encontros dos grupos
pela Zona da Mata. As nacdes
do maracatu baque solto sao
mantidas tradicionalmente,

de geracdao em geracao nas
comunidades do interior do
Pernambuco.

Nestes cortejos, as cores da
vestimenta tomam conta de
nossos olhos de Vviajantes
sulinos pouco acostumados
com tanta expressividade do
carnaval. Vém junto a flor na
boca do avdé e do pequeno
neto que ja entendeu que
por ali o cabloco de lanca da
a ordem e o encontro intra-
geracional € fundamental para
dar continuidade aqueles
cortejos. Acho que as imagens,
neste caso, expressarao
mais do que as palavras que
poderiam seguir.







L e EU QUERIATER UM BONECO DE OLINDA

Porfalaremencontrodediferentes
geracdes, nao poderia deixar de
expressar nosso encantamento
pelo desfile dos grandes e
‘pequenos’ bonecos de Olinda.
Eles, certamente, sao a atracao
mais conhecida do carnaval
pernambucano e amplamente
divulgado na midia nacional. A
emocao corre solta na noite em
que o gigante Homem da Meia
Noite sai do seu barracdo e ocupa
as ruas olindenses seguido por
uma multiddao. Em 2019, alias, o
grande Boneco Homem da Meia
NoitehomenageavaaConstituicao
de 1988 tao ameacada na atual
conjuntura politica.

Mas bonito mesmo é acordar
cedinho no dia do encontro dos
bonecos de Olinda e acompanhar
a chegada de cada um deles/
as pelas ladeiras. Pais, maes e
filhos/as ficam excitados com
a possibilidade de tirar uma
fotografia com um/a dos/as
grandes bonecos/as que logo
cedo ainda permanecem no chao.
Interessante ver o carinho com
que cada boneco/a é tratado/a
pelos jovens rapazes, que logo
em seguida ao carregarem os/as
bonecos/as em seus ombros os
dardo vida.
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Na saida dos/as bonecos/as,
em torno das 1llhs da manh3j,
ao fundo avistavamos a cidade
de Recife que ainda esta de
ressaca da noite anterior de
carnaval. No cortejo dos bonecos
nao sao poucos oS camarotes
lotados de criangas e jovens que
emocionados/as homenageiam
cada um dos bonecos dancantes.
Uma jovem de pouco mais de 15
anos segue atenta ao lado do
avo que é o rosto escondido de
um daqueles bonecos. Volta e
meia, ela corre com uma garrafa
de agua para dar suporte ao
avo que escorre em suor no seu
papel histérico de carregador
de bonecos e de carregador de
alegria daqueles gentes.
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0 NOVO “GINGADO DAS BAHIANAS”

Os tradicionais dias de carnaval
de Olinda ja tinham acabado. Os
milhares de turistas ja haviam
retornado aos seus distintos
recantos do mundo. As ruas de
Olinda, no entanto, ainda estavam
enfeitadas de bandeirolas mesmo
que as ladeiras parecessem
estranhas e silenciosas demais. O
carnaval ainda fazia a festa num
conjunto habitacional 'Minha
casa, minha vida” no bairro Rio
Doce na periferia de Olinda.

No final de tarde do sabado,
posterior ao carnaval, a
vizinhanca comecou a se reunir
para o cortejo da Escola ‘Gingado
das Baianas'. Os vizinhos/as,
alguns convidados/as externos
compartilharam um lanche



comunitario, enquanto todos/as
colocavam suas fantasias. O carro
de abertura da escola tinha seu
painel tematico sobre carrinhos
de supermercado. Por ali tudo era
improvisado com a simplicidade
e atencao que merece qualquer
novo encontro comunitario que
depende da vontade e do esforco
de todos os envolvidos/as.

O Gingado das baianas saiu para
a rua, perturbou a celebracdo da
Igreja neopentecostal, muitos/as
acompanhavam desde as janelas
dos prédios e casas, o transito
parou em diversos momentos. Os/
as carnavalescos/as mandaram
seu recado: o carnaval é festa
popular que se faz e que toma a
rua e a alegria da vizinhanca!




Hay un rostro negro en el mundo.

... N

El presente texto parte de la descripcién de un Proyecto Fotografico y Audiovisual.

Hay un pais en el mundo, colocado
en el mismo trayecto del sol, que niega
sus raices negras. Republica Dominicana,
con mas de un 70% de la poblacion
negra afrodescendiente, desconoce sus
raices, producto de la colonizacién y el
pensamiento blanco que lo colonizé.
La muestra “Hay un rostro negro en el
mundo” es una recopilacién de las caras
dominicanas que no nos dejan mentir,
rostros que hablan de nuestras raices
afro y las huellas negras que dejaron a
su paso nuestros antepasados que fueron
esclavizados y traidos a la isla “Ayiti" hoy
dividida entre Republica Dominicana y Haiti.

- 3

Eliana Del Rosario
Republica Dominicana — Brasil 2019
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La afrodescendencia, como cultura
en Latinoamérica y el Caribe, es una reali-
dad. Esta se deriva de un proceso historico
complejo que ha resultado en una serie de
problematicas sociales para la poblacion
afrodescendiente, caracterizadas por la
discriminacion y la exclusion. Asi lo reco-
nocio la Il Conferencia Mundial contra
el Racismo, la Discriminacion Racial, la

Xenofobia y las Formas Conexas de Into-
lerancia, celebrada por Naciones Unidas
en Durban (Sudafrica) en el 2001: “Pese
a las notables politicas publicas conquis-
tadas, de acuerdo con los censos y las
encuestas, no han sido modificados aun
los altos indices de necesidades basicas
insatisfechas, desempleo, analfabetismo,
mortalidad infantil y poca escolaridad”.







De aqui la necesidad de este proyecto y
de tornar visible la realidad de los afrodes-
cendientes en América Latina y el Caribe.
Sin embargo, hay algunos problemas al
momento de reconocer el tamafo de la
poblacion negra afrodescendiente en la
vastedad del continente. El criterio que
se sugiere para cuantificar la variedad
étnica es el de autoidentificacion. Ante
las problematicas de dicho método, este
estudio busca motivar el debate y la refle-
xion a fin de poder definir un conjunto
de variables e indicadores distintos que

posibiliten la construccion de herramien-
tas eficaces para la recoleccion de datos
de los afrodescendientes que constituyen
una poblacion heterogénea en Ameérica
Latina y el Caribe.

Proyectos como este se tornan cada
vez mas imperiosos ya que el debate sobre
las condiciones de vida de las poblaciones
no blancas en América Latinay el Caribe,
suele centrarse en las identidades o cate-
gorias de los pueblos indigenas, mante-
niendo a los afrodescendientes en la invi-
sibilidad estadistica.



Lita GONZALEZ,
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LA CATEGORIA POLITICOCULTURAL

DE AMEFRICANIDAD Y EL FEMINISMO

AFROLATINOAMERI CANO

Lélia fue una militante del movi-
miento negro y feminista, profesora, histo-
riadora, filosofa y persona politica. Nascio
- en Belo Horizonte, Brasil, en 1935. Hija
de un ferroviario negro y una trabajadora
domeéstica indigena, tenia mas diecisiete
hermanos. Se mudo con la familia para Rio
de Janeiro en 1942, donde se gradu6 en
Historia, y luego en Filosofia por la Univer-
sidad del Estado de Rio de Janeiro. Hizo
maestria en comunicacion social y docto-
rado en antropologia politica. Como pro-
fesora, ella ensefid en muchas escuelas
de secundaria, facultades y universidades.

Ayudo a fundar instituciones como
el Movimento Negro Unificado (MNU),
el Instituto de Pesquisas das Culturas

TEXTO: LIVIA BRITO
ILUSTRACOES: INDLVAIENS

Nacional de los Derechos de las Muje-
res (CNDM), en el cual actu6 de 1985 a
1989. Fue suplente a diputada federal por
Partido dos Trabajadores - PT (1982) y a
diputada estadual por Partido Democra-
tico Trabalhista - PDT (1986). Por su actu-
acion de oposicion a la dictadura militar,
hay registros que demuestran que fue
vigilada por el departamento de censura.



En 1982, Lélia escribio el reconocido
libro “Lugar de Negro”, junto a Carlos
Hasenbalg. Fallecioé en 1994, en Rio de
Janeiro, a los 59 afos de edad. Es con-
siderada la primera intelectual negra del
pais, por la Enciclopedia Encarta Africana
y por el Diccionario Mujeres de Brasil.

En la obra Por un Feminismo Afro-
latinoamericano, Lélia denuncia el olvido
de la cuestion racial en el feminismo, y
apunta que eso lo hace racista por omi-
sion. Por otro lado, es importante resaltar
que eso no significa que mujeres blan-

as no lo deban tratar, pero si reser-
var el local de la habla de las mujeres
negras sobre sus propias experiencias.

“Cuando se hace un recorte de
las mujeres amefricanas y ame-
rindias, se ve el doble caracter
de su condicién bioldgica - o
racial y o sexual - hace que ellas
sean las mujeres mas oprimidas
y explotadas de una region del
capitalismo patriarcal-racista
dependiente”

(Gonzalez, 1988, p.6)

La conciencia de opresidn pasa antes de
todo por el recorte étnico, aunque no
por casualidad los cuerpos racializados
son los que componen las clases mas
explotadas. en ese sentido, las mujéres:
se unen en primer lugar en grupos'd
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reivindicacion étnica, que con frecuencia
reproducen practicas sexistas. Eso las lleva
a unirse a la causa feminista, que a su vez,
reproduce el racismo. Ahi reside la necesi-
dad del feminismo afrolatinoamericano.

“El racismo latinoamericano
es suficientemente sofisti-
cado para mantener negros
e indios en la condicion de
las clases mas explotadas”

(GONZALEZ, 1988, p. 4)

En el texto la autora da visibilidad a diver-
sas iniciativas en América Latina de movi-
mientos organizados en ese abordaje
transversal, lo que demuestra su partici-
pacion activa y contribucion decisiva para
llevar ese debate hacia ambientes que
reproducen opresion de género y etnia.
La obra La Categoria Politicocultural de
Amefricanidad propone una mirada histo-
ricocultural de Brasil, identificando que las
formaciones de inconsciente no son sola-
mente europeas y blancas. Es una Ame-
rica Africana - y sefiala que nada tiene
de latina, por eso propone tratarla como
“ladina” - y todos los brasileros son ladi-
noamefricanos. Sin embargo, reproducen
el “racismo por denegacion”, bajo la mas-
cara de la democracia racial, que es un mito.

En ese sentido, Lélia identifica que la
presencia negra en ladinoamerica cambid
los idiomas de la region (el pretogués en
Brasil, pero también en el espafiol, inglés y

francés). Sin embargo, Lelia destaca la ide-
ologia del emblanquecimiento demostrada
por Fannon en la obra Piel Negra, Mascaras
Blancas (1952), que identificd por el psicoa-
nalisis que los colonizados adoptan parame-
tros culturales blancos y sienten inferioridad
e inseguridad respecto el color, a la causa
del proceso civilizatorio de la colonizacién.
Eso también cre6 un apagamiento histérico
de la presencia negra e indigena en América.

Lélia percibié que afro-american y afri-
can-american son dos términos que nos remi-
ten apenas a los negros en Estados Unidos (ya
que ese pais afirma ser “la” América), no en
todo el continente. Por eso la autora propuso el
uso del término amefricanos: para contraponer
conceptos imperialistas y liberarse del racismo
en el lenguaje de América Latina, al mismo
tiempo que delimita una categoria diferente
a los africanos, por las diferentes experiencias.
En enfrentamiento al apagamento historico
de los africanos y amefricanos, en ese texto
Lélia deconstruye muchas ideas dicotomi-
cas asociadas al color. La autora demues-
tra su vocacion de historiadora y militante
apuntando las resistencias mundiales al
racismo, al colonialismo y al imperialismo.

El pionerismo tedrico de Lélia respecto
estos temas la situa entre las autoras mas
importantes de la decolonialidad y su
actuacion politica fue memorable para los
movimientos negro, feminista, anti imperial
y decolonial en el pais y en América Latina.
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mesma forma, imigrantes europeus/ias — paupérrimos/as
— recém chegados/as no Brasil. Em 1916, os tambores africanos
e/ou afro-brasileiros juntaram-se aos violdes italianos e aos

/ Ai, ai, ai / Pois quem danca / Nao tem dor nem calor’, na casa de Tia
Ciata foi gravado “Pelo Telefone” de Donga e Mauro Almeida que é
considerado o primeiro samba a ser gravado no Brasil. Entre 1920

e 1930 era significativo que as Escolas de Samba passassem pela
Praca Onze e pela Casa de Tia Ciata. A “Ala das Baianas” nas Escolas
de Samba sao uma referéncia a Tia Ciata e a outras senhoras

“Maes do Samba”.

Eugénia Anna Santos ficou conhecida como Mae

Aninha. Nasceu em Salvador, na Bahia em 13 de

julho de 1869. Filha de Xangd — orixa da justica, dos raios,

do trovao e do fogo — foi iniciada na Casa Branca do

Engenho Velho, o I1é Axé lyd Nass6 Oka. Em 1869 fundou o

Ilé Axé Op6 Afonja em Salvador e em 1895 no Rio de Janeiro.

Em 1934 Mae Aninha conversou com Getulio Vargas — o entao

presidente do Brasil — sobre a coibicao que as religides afro-brasileiras

sofriam e consequentemente essas religides foram descriminalizados/as. Em 1936 Mae Aninha

instituiu 0 “Corpo dos Obas de Xangé, “Os Ministros Rei” — que sao titulos honorificosafro-brasileiros —

na qual, por exemplo, Dorival Caymmi, Carybé, Jorge Amado, Vivaldo da Costa Lima, assim como Muniz Sodré

Gilberto Gel, consistem-se como “Oju Ob4d" os “Olhos do Rei” do 11é Axé Opo Afonj 30




Francisca Xavier Queiroz de Jesus é
conhecida como Chica Xavier. Nasceu em 22 de
Janeiro de 1936, em Salvador, Bahia, Brasil. E atriz,
dedicada ao teatro, cinema e televisao. Filha de
lansa — orixa dos ventos e do fogo — é também mae
de santo de Jurema, em seu terreiro “Irmandade
do Cercado do Boiadeiro” no bairro Sepetiba
localizado na Zona Oeste da cidade do Rio de
Janeiro. E casada com o ator Clementino Kelé
desde 1956. Foi a precursora e insignia de
geracdes de atrizes e atores negras/os. Estreou
em 1956, no Teatro Municipal, no Rio de Janeiro,
com “Orfeu da Conceicdo”, que marcou o inicio
da parceria de Vinicius de Moraes e Tom Jobim,
com cenarios de Oscar Niemeyer. Na Rede Globo
de Televisao interpretou mais de 50 personagens
entre seus trabalhos estao, por exemplo, as novelas:
“A cabana do pai Tomds”em 1969, “Tenda dos
Milagres”em 1985, “Dancin Days” em 1978, “Sinha
Mocga” em 1986, “Forca de um desejo” em 1999,
“A lua me disse” em 2005. Em 1999, Chica Xavier
escreveu o livro “Chica Xavier canta sua prosa” que
reuniu cantigas e preces para santos, catélicos e/ou
das religides de matriz africana. Em 2013 Teresa
Montero escreveu sua biografia "Chica Xavier: Mae
do Brasil". Em 2011 ganhou o “Centro Cultural Atriz
Chica Xavier”em Ramos no Rio de Janeiro.

Odé Kayode é“O Cacador de Alegrias”

o nome religioso de Maria Stella de

Azevedo Santos que é conhecida como Méae
Stella de Oxdssi. Filha de Oxéssi — divindade da fauna
e da Liberdade — nasceu em 02 de maio de 1925 em
Santo Anténio de Jesus na Bahia, Brasil. Foi a quinta
lyalorixa do I1é Axé Opé Afonja em Salvador entre 1976
e 2018, sucessorade Mae Ondina que permaneceu
entre 1969 a 1975, Mae Senhora entre 1942 a 1967,
Mae Bada entre1939 a 1941 e de Mde Aninha — a
fundadora — entre 1910 a 1938. Mae Stella era Doutora
Honoris Causa pela Universidade do Estado da Bahia
e Membra da Academia de Letras da Bahia. Instituiu a
Escola Municipal Eugénia AnnaSantos, o Museu llé
Ohun Lailai e obteve junto ao IPHAN o reconhecimento
[lé Axé Opd Afonja como Patriménio Historico e
Artistico Nacional. Odé Kayode foi uma Agb4, isto é,
insignia da ancestralidade afro-brasileira.

Maria Escolastica da Conceicao Nazaré — tem

esse nome em homenagem a Nossa Senhora

Escolastica —é conhecida no Brasil como Mae
Menininha do Gantois. Nasceu em Salvador em 1894.

Era filha de Oxum — divindade da beleza, do amor,

da fertilidade e da maternidade — entre 1922 e 1986 foi a
lyd lorixa do I1é yad Omi Asé lyamassé, o Terreiro de Gantois,
que foi instituido por sua antepassada Maria Julia da
Conceicdo Nazaré. Entre 1930 e 1940, periodo que as
religides de matriz africana padeciam com perseguicao e
violéncia policial na Bahia, Mde Menininha consentiu

que intelectuais, artistas, politicos/as e religiosos/as

de outras denominacdes frequentassem o Terreiro do
Gantois, isso &, deu inicio a popularizacdo das religides
afro-brasileiras.Vinicius de Moraes, Gal Costa,

Caetano Veloso e Maria Bethania sdo alguns dos/as
famosos/asfilhos/as-de-santo de Mae Menininha,

apelidada de a“Mao da Docura”. Recebeu muitas homenagens,

Dorival Caymmi, por exemplo, compés em 1972 “Oracao de Mae

Menininha”:“E a Oxum mais bonita hein? / T4 no Gantois [...]
Ai, Minha Mae /Minha Mae Menininha [...]". Igualmente que “E D"Oxum”

composta por Gerénimo e Vevé Calazans em 1992 teve Mde Menininha do Gantois como
homenageada, que assim acenavam: “Nessa cidade todo mundo é D'Oxum /

Homem, Menino / Menina, Mulher”. Jorge Amado no livro “Bahia de Todos os Santos”

de 1945 escreveu que Mae Menininha era a“Mae do povo da Bahia” e “Mae do povo do Brasil”







Por Ana Niria Albo

Desde siempre nos han unido muchas coincidencias. A mi, como a ella, mi familia me llama
Yeyé. En mi caso, fue mi abuela materna quien lo empezo a hacer, creo que para no repetir
el Niria que también era su nombre. Aunque a ciencia cierta, la razén no la he sabido nunca.

De nifa repeti muchas veces esa frase dicha por Fidel en relacion a ella,
proclamada en el juicio realizado después del asalto al cuartel Moncada.
Sin embargo, no creo haberle dado real sentido hasta hace muy poco.
Los libros de textos suelen ser frios y no transmiten quién es realmente el
personaje de quien se habla. Solo tocar la historia puede hacerte pensar que
la estas viviendo. Eso he estado haciendo desde aquel septiembre de 2009.




Llegar a la Casa supuso una alegria
extrema: estaré eternamente
agradecida a Arien Gonzalez
Crespo, directora de la Biblioteca,
espacio primero al que llegué y
que considero de aprendizaje en
la labor profesional dentro de la
institucion. La agitacion de esos
dias solo me la notaba yo y poco
a poco supe por qué. Siempre me
habia fascinado esa mujer de la
cual solo conocia algunos hechos
aislados ocurridos hasta el 28 de
abril de 1959. Hechos aislados que
conformaban una imagen para
nada nitida. Hoy confieso que a
la posibilidad de trabajar en un
espacio cultural se sumaba la de
conocer un poquito mas quién
era esa mujer que habia estado
codo a codo con los 52 asaltantes
a los cuarteles Carlos Manuel de
Céspedes en Bayamo y Moncada,

en Santiago de Cuba, y que habia
peleado de la manera mas dificil que
se puede: desde la clandestinidad.

Desconocia antes de mi mi
llegada a la Casael periodo que vivid
ella en el exilio, asi como su trabajo
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en el naciente Ministerio de '
Educacion, luego del triunfo :
de la Revolucién cubana, :
ni de su fascinacién con :
VietNam. Tampoco sabia :
de la personificacién en ella :
del intelectual orgénico.§
Recuerdo intentar borrar :
de mi mente aquellas:
imagenes repetidas unay :
otra vez, a veces sin mucho :
sentido y resignificandolas :
en conversaciones con :
muchos de los que
aqui trabajan y que la
conocieron. Pero aun no *
se completaba el cuadro.

Un buen dia llega a mi Esther
Barroso, realizadora cubana, que me
pidio, primero, ayuda para trabajar
archivos y luego me invito a formar
parte de un proyecto iniciado
algunos afnos antes por Maite
Hernandez-Lorenzo y Xenia Reloba.
Hasta hoy Esther, quien escribio
el guidn de Nuestra Haydee, no
tiene muy claro que la historia,
aparentemente ficticia, en la que
me involucra en un proceso de
descubrimiento del personaje
histérico, fue muy real para mi.
Ante cada papelito, lectura de libros
y cartas, escucha de charlas y la
realizacion de entrevistas como alter
ego de Esther, iba transitando un
camino que me gustaba recorrer. Mi
deseo de conocerla y comprender a
esta mujer fue muy bien alimentado
en conversaciones muy ricas y
movilizadoras con Silvia Gil y Chiki
Salsamendi. Tozudez, entrega,
pasion y una lealtad incondicional
con el proyecto gestado por Abel y

Fidel, la hicieron parecer para mi, la
protagonista de mis mejores lecturas.

Hoy, con una imagen un poco
mas completa, sé de su obsesion
por no abandonar lo bello y lo
ludico cuando se trataba de seducir
hacia el proyecto de justicia social
cubano; sé de su arrojo constante
frente a las injusticias y su capacidad
creativa e inventiva en la resolucion
de problemas; de su modestia
infinita expresa en la creacion de
un estilo de trabajo que lleva su
sello y que impone horizontalidad
y reconocimiento en “el otro” como
sabedor aunque de ese otro no se
contara mas que con la legitimidad
que otorga el ejercicio diario.

Sin embargo, creo que si algo
me ha conmovido de sobremanera de
Haydée es la capacidad de saber que
los proyectos colectivos necesitan de
una sensibilidad especial para con
todos y entre todos. Solo asi se logra
una justicia social plena gestada del




ejercicio colectivo. Creo que pensarla
desde lo que convoca este panel
sobre Memoria en un encuentro
de jovenes, implica respuestas
a preguntas que nos hemos
hecho por estos dias dificiles que
atraviesa América Latina y el Caribe.

Ese crecimiento que la llevo a
entender que su Patria era la América
toda, es el mismo que me empuja
hoy a pensar en nuestras y nuestros
hermanos de México, Puerto Rico y
El Caribe. Pensar en ella me coloca
desde un lugar de enunciacion que
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no puede obviar su deseo de partir
a la guerrilla con el Che, de ser util
para otros pueblos. Mi lugar de
enunciacion entonces es este: la
Casa. La Casa que es su Casa, aunque
no le hubiese gustado que lo dijera.
Pasion infinita y sensibilidad extrema
en la labor cotidiana que la Casa desde
ella proclama. Servir de epicentro
para la region es un deber legado,
es una tarea que hoy compartimos
los que a penas pensabamos nacer
cuando ella decidio partir, con los que
sintieron su partida. De esa comunion
generacional, sé que estaria feliz.

y



Lembro que nos meus tempos de escola em Porto Velho,
estado de Ronddnia, os livros de historia descreviam nos
capitulos iniciais, com riqueza de ilustracoes, A Origem do
Homem e o0 modo de vida eminentemente cacador do
Homem Pré-Historico. Nao havia referéncias a mulheres.
Mais de quinze anos se passaram, me formei em
Arqueologia, e as coisas nao mudaram muito nos livros.
Tampouco nas exposicoes da maioria dos museus. O
sujeito histérico universal permanece sendo o homem e
masculino é o modelo hegeménico de compreensao do
passado e do presente. A producao de conhecimento
sobre 0 passado possui grande influéncia na construgao
de visoes de lugar e percepcbes sobre nds mesmxs e
sobre nossos papéis sociais. £ a Histdria e a arqueologia
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Arqueol Historia e Memoria - UNLP
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que nos contam quemsomos e quem devemos ser
dentro das categorias socializadas de homem e
mulherequaisostiposderelagdes que devemos es-
tabelecer. Até pouco tempo atras, a pratica arque-
oldgicaeraprofundamenteinfluenciada porabord-
agens positivistas que tendiam a transplantar a re-
alidade presente sem muitas reflexdes ao passado, co-
mo uma forma de legitimacao da superioridade
da Modernidade sobre a organiza¢ao dos grupos
representados na materialidade do registro.

No entanto, la proyeccion positivista que la arqueologia
hacia desde el presente al pasado, no sélo legitimaba la
sociedad del presente, sino que legitimaba la sociedad
patriarcal del presente

(Hernando Gonzalo, 2007, p.168).
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Esse discurso mainstream - como caracterizaram as
arqueologas Sandra Monton e Sandra Lozano o viés
androcéntrico na Arqueologia - se refere tanto aos
discursos e interpretacdes sobre o passado quanto a
norma e os procedimentos, mais implicitos do que
explicitos, que ordenam as relagbes humanas que
acompanham a produgédo cientifica, ja que os valores
enraizados da normatividade de género e classe na
sociedade contemporanea determinava - e determina
- 0s pensamentos dos pesquisadores. Tanto a Histéria
quanto a Pré-Histdria sao discursos construidos sobre
o passado. Discursos que escolhem meticulosamente
eventos, enredos e protagonistas, descartando
necessariamente outros possiveis. Como eram os homens
quem contavam a histéria até muito recentemente, eles
escolheram a si proprios como vetores de explicagao
social pondo em relevo tecnologias, saberes e praticas
relacionadas ao mundo masculino, compondo assim,
um discurso do passado de base androcéntrica que
nao contempla as mulheres como sujeitas historicas
dotadas de agéncia sobre suas proprias narrativas. Isso
se expressa em nossos dias pela institucionalizacao de
formas de in-visibilidade nos museus e galerias com
exposicoes sobre o periodo pré-histérico/pré-colonial,
onde a figura masculina toma o protagonismo nas
representacdes. Quando frequentam as instituicbes de
memoria, meninas e mulheres ndao se véem nessas
representacdes, e senao estaoalisignifica, por conseguinte,
que ndo fizeram parte como sujeitas ativas no processo
de construcdo da histdria. E interessante notar que

Figurilla de Valdivia. Ministério da Cultura e Patrimonio do Equador.




Paraense

. Acervo do Museu

sempre que uma ilustracao representando uma
mulher realizando atividades de caca ou pintura
rupestre é exibida ocorre um estranhamento e
pOe-se em questionamento sua veracidade como
fatohistdrico. A estéticasubversivade um protagonismo
femininoreivindicadofrenteanormadasrepresentacoes
masculinas, choca. E como un mundo al revés, ainda
que os estudos comparados de arte rupestre e
dados morfol6gicos de ossadas publicado pelo
arquedlogo Dean Snow apontarem, ha anos, que
grande parte da arte rupestre, ao menos na Espanha
e na Franca, foi seguramente produzida por mulheres.
Pormeio de novos vieses,aos poucos, o conhecimentoar-
queoldgico tem se aberto a outros saberes e tém
engendrado novas maneiras de contar o passado.
Os estudos em Arqueologia de Género se voltaram
para o estudo das atividades de manutencao,
dedicadas ao abastecimento do lar e ao cuidado
com pessoa idosas e criancas - atividades estas
fortemente estigmatizadas pelo caraterdomésticoe de-
scredibilizadas como tecnologias. Esses estudos
buscam romper o ciclo vicioso pautado em axiomas
essencialistas bioldgicos de associacdo dessas
atividadesas mulheres, mediante analogias etnograficas
de sociedades tradicionais onde a divisao sexual
do trabalho é inversa a das sociedades modernas

- como mulheres cacadoras e homens que fabricam

ceramica - e da ampliacao dos conceitos de
tecnologias bem como de novos modos de
concepgao das espacialidades e temporalidades. A
alimentagdo, por exemplo, uma necessidade
basica possuidora de profundos significados
sociais e identitarios pelas sociedades humanas,
costuma ser desbancada pela metalurgia - asso-
ciada ao mundo masculino - em termos de
importancia para a Historia. Por muito tempo nao
houve interesse histérico no estudo do vasto
campo das tecnologias que implicam a selecao
dos alimentos, processamento e técnicas de
coccao, bem como os meios de superacao de
crises de abastecimento enfrentados pelas socie-
dades humanas. No que concerne aos estudos do
antropomorfismo na ceramica pré-colonial, tema
sobre o qual me debrucei no trabalho de con-
clusao de curso, a representagcao da mulher
sempre possuiu um duplo carater. Na Mesoameéri-
ca, as figuras femininas aparecem realizando
atividades correspondentes ao seu presumido
papel social naquelas sociedades, como fiar,
moer, cozinhar e carregar bebés. As represen-
tacoes masculinas, por sua vez, trazem perfor-
mances de jogadores de bola, guerreiros e
nobres. Entre os Tairona, da Colombia, o pesqui-
sador José Alcina ao se deparar com estatuetas
femininas sentadas com pernas abertas, sugeriu
que essas caracteristicas pressupunham funcao
sexual e erdtica, por um lado, e por outro, uma
funcao de gestacao e maternidade. Essas visoes
predominaram por um longo tempo e foi
somente apds a emergéncia das teorias feminis-
tas na Arqueologia que as inferéncias arbitrérias
sobre a representacao da mulher nas estatuetas
como “deusas-mae” e “icones de fertilidade” de
alto apelo erdtico comegaram a ser repensadas e
questionadas se de fato representariam a visao
émica dos grupos produtores ou nao seriam
apenas deslocamentos de olhares e, portanto,
preconceitos contemporaneos sobre o passado.
Construir um futuro mais igualitario implica
necessariamente no equilibrio do conhecimento
entre mulheres e homens e no rompimento de
categorias normalizadoras por meio de novos
modos de contar a historia. Nesse sentido, a
Arqueologia pode constituir uma poderosa ferra-
menta de transformacdo social desde as socie-
dades pretéritas.




entre uma Avenida Brasil

Texto por Wall Assis

Entre uma avenida denominada
Republica Argentina, por uma perpen-
dicular se cruza outra avenida de nome
Avenida Brasil. Ao despontar no marco

da avenida, vislumbra-se ao per-
 vista a extensao da rua. Dentre
orredor de uma via sé para carros,
calcadas espagadas e largas marcam a
pretensao comercial desta localidade.
Arvores contornam o limite entre
automoveis e pedestres. Jazem da
alcada e espreguicam-se, como que
nfinadas dentre essa camara de CO2,
0 ao sol e ao lugar que ainda o
mem nao interferiu. Por pouco, pois
s prédios que sustentam a parede desse
onfinamento alcam seus trés andares.
A avenida é permeada, de ambos os
lados, por comércios de distintas espécies.
As cores que competem por atencao,
logradas nas fachadas de lojas, ndo
subestimam uma paleta. O vermelho,
branco, azul e preto dominam, bastando
quando o intuito é chamar atencao,
anestesiar, alertar e agucar algum sentido,
inconscientemente. Existem anuncios
que nao carecem de muita elaboragao,
o0 intuito € ser simples e objetivo, ora
estamos a discutir e analisar um fendmen
que se permeia e esta diretamente ligado ¢
um tempo-espaco de contexto permeado

em logica de mercado e economia.
Vivemos em um sistema que cultua um
pedaco de papel que se atribui valor
material. Nao seria de se espantar a vora-
cidade em que essa disputa de mercado
se estende sob as calcadas, permeando
nossos corpos. Esta ai a fundamentagao
deste presente estudo etnografico, o
deslocamento geografico humano entre
essa selva de pedra e nuvem de polui-
¢do, uma analise micro macroscoépica.
Para além de estatisticas, o caminhar e
a confluéncia de naturezas frente a essa
sociedade fadada ao cinza dos motores,
0 movimento intermitente do automovel
em locomogao, como que flutuando sobre
rodas pelo asfalto que radia, desta ilha,
calor. Essa passada que ndao se compara
a vento algum que sopra nao da lataria
oca de um carro, mas sim de arvores que
resplandecem uma condigao de fuga.




De volta dessa viagem que me
atenho ao caminhar e mirar o florido da
primavera pela avenida- [seria essa nossa
fuga frente a essa fuligem que nos ator-
doa o ansiar por esse movimento que
nao cessa.]- Corrijo, cessa quando em
uma caixa de metal eletronica disposta
em um sistema referencial de sinalizacdo
de cor e simbolo, um boneco preso que
carrega um signo, se acende em vermelho.
Pessoas esperam pela resposta de uma cor
verde para cruzar até a outra margem da
avenida. Os motores incumbidos de pes-
soas que nao param, trabalham, incessan-
temente, as vezes nao pensam, reprodu-
zem o automatico que se instaura e que é
necessario para esta grande engrenagem
enferrujada e débil do sistema capitalista.
Carroga medieval. Esse ponto de fuga que
fulge dentro de nds, como que refletindo
a natureza que nos contempla o respirar.
O corte implicito da cidade e sua veia de
abatedouro comercial frente uma camara
de gas. A avenida que nos confina ali se
tem um corredor de abatedouro, que
bombardeia de todas as formas a perver-
sidade da persuasao atraves dos sentidos,
quase todos agucados “gratuitamente”.
Dentre o terceiro cruzamento que avanco,
de uma loja 0 som que sai de uma caixa €
estridente e faz doer meus ouvidos, uma
perturbacao permeada pelo locutor que
pede para que eu corra, mas ando o0 mais
devagar possivel. Esbarro com outra caixa
de metal digital, desta vez a hora é infor-
mada e |é-se em sua estrutura: "pressione
sua vaga”, ha uma enumeracao de espa-
COS ha rua, a maquina pede por dinheiro.

Alguns passos a frente, em um espago
em que um vidro limita o produto e os

expdem, bonecos que simulam uma pes-
soa sao despidos em plena luz do dia.
Trocam-lhes a roupa com uma intimidade
rotineira. A objetificacdo percorre nossos
corpos em padrdes estaticos, seria logico
a existéncia de um pudor manipulado aos
moldes cristaos frente ao nosso proprio
corpo. Pessoas ora falando ao celular fixas
ao chao e o caminhar cabisbaixo, saco-
las de compras, distintas faixas etarias.
Continuando a caminhada, uma mulher
de burca cruza a avenida. Consi-
dero a confluéncia de diversas cultu-
ras nesse dado espaco. Ao decorrer de
todo caminho, conto cinco mulheres
de burca. Divago sobre como o vento
varre as folhas e as flores que repou-
sam sobre o chao, procuro nesse movi-
mento o quanto de nds estamos ali.




O pensamento frente a toda
essa deturpacao da calmaria natural do
ser. Mais a frente, caminhando por essa
calcada espacada, fluxo de pessoas, sons
dos mais diversos tipos, como buzinas,
motores, pessoas falando, lojas anun-
ciando seus produtos, motos, carros...
Passo em frente a outra loja que detém
da tecnologia de propaganda pelo som,
escuto uma musica que traz em sua letra
a condi¢do que a sociedade se encontra
enquanto produto de reproducdes per-
versas e patriarcais, norteadas em uma
l6gica de mercado de corpos, material. A
letra traz: "E ching ling essa mulher, mas
da conta. Se existe mulher fruta, existe
mulher muamba.” Quase todos os senti-
dos sdo agugados perversamente. Os aro-
mas que se pulverizam no ambiente vém
de lojas de cosméticos, com aromas doces
e enjoativos, dentre outros, mas aquele
que se sobressai ainda € o verde das arvo-
res e a sutileza da primavera que floresce.
Comércios, hotéis, drogarias, restaurantes,
lanchonetes, bancos... de fato essa ave-
nida é uma fatia de um todo da cidade.
Analisa-la é, antes de tudo, entrar em
contato com a biografia do espago e
sua devida construcao. Nao precisamos
de muito para inferir sobre o fenémeno
de cidade turistica. Mas atento aqui para
esta caminhada que me permite ana-
lisar, através da proposta de analise de
campo, nossas pegadas, que carregam

pjetividade. Estando expos-
ndo, percorrendo, tri-

lhando, marcando o espago-tempo num
determinado evento tem seu devido valor.
Como atravessamos todo esse vale sem
nos deixar levar pelos valores passiveis de
venda, sem nos vender a uma condicao
de troca. Mulheres que estampam felici-
dade e alegria em outdoors anunciando
algum produto. Que fetiche & esse sobre
valores? E o mesmo que te faz sentir
borboletas no estbmago? Se a resposta
for sim, lamento. O abatedouro tem seu
gado, enfileirado, mas esse corredor nao
tem um fim, o corredor é extenso. Quanto
nao nos influencia? Nao digo que tenha
algum fim esse confinamento, do corre-
dor. Mas minha analise e descricao densa
acaba a partir do momento em que subo a
avenida e ela toma seu fim. Porém, chego
a um unico lote que nao se construiu
nada. Esta vazio, perfeito em sua totali-
dade. O sol agora chega até a calcada,
ilumina aquele pedaco delimitado, me
esquento, miro o horizonte e ainda vis-




lumbro prédios, mas consigo enxer-
gar o azul confortante do céu que por
momentos havia esquecido e me sentido
pequena, imersa nesse confinamento frio
e sombrio. Iluminado nao pela luz amarela
e de vida do sol, mas por lampadas bran-
cas, rotas, luzes chamativas, que piscam.
A busca por algo ou o simples intuito,
motivo pelo qual as pessoas estariam ali
a passar. Mas esta busca que permeia
valores, ideais, construidos e embuti-
dos, enlatados em fetiches de produto.
A influéncia do espaco sob nossos corpos

e natureza. Mas também a consisténcia
desse espaco em que nos projetamos.
Estariamos, nos, sequros? Minhas pega-
das subjetivas e de todos que por ali
cruzam. Buscando sentir-se bem, confor-
tavel, feliz, em meio a essa estirpe que
vende o bem estar. Uma rua excludente.
Que se vocé se projeta ali, tudo bem, os
valores serao transmitidos e havera uma
certa reciprocidade. Mas se vocé nao se
encaixa esta fadado a marginalizacao.
Uma avenida que traz muitas reflexdes,
me contempla seu nome carregar Brasil.
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Com quantos cidadaos se
faz uma cidade? E um
bairro? Essas sao questoes
que permeiam a investi-
gacao fotografica realizada
na cidade de Guarapuava
(PR) percorrendo bairros
mais afastados do ‘centro
tradicional’. Flutuando por
entre as bordas, encontra-se
mais do que a chamada
“margem”. Ha vidas, cores e .

formas que contribuem para a formacao humana das cidades.
Ser marginal, como decretou Paulo Leminski, é escrever a esquerda da
pagina. E também um pouco mais. Estar 8 margem é, frequentemente,
estar fora do foco das lentes e, preferencialmente, ocupar apenas a
condicao de espectador no tao disputado palco da sociedade do espeta-
culo. Na fotografia, entretanto, o palco é democratico. Pode oferecer mais
beleza o avesso das imagens humanas do que o movimento da cidade. E
ainda pode ser mais eterno um olhar de desolacao do que o concreto de

um viaduto.

Keissy Guarieto Carvalli é
Doutoranda em Letras pela
Universidade Estadual Paulista
“Julio Mesquita Filho” (Une-
sp/Assis).

Mestre em Letras pela Universi-
dade Estadual do Centro-Oeste
(Unicentro). Graduada em
Comunicacao

Social — Jornalismo pela Univer-
ade Estadual do Centro-Oes-
te (Unicentro).




GERACAO MOTIM

Letra de Rap produzida por Tarcisio Moreira de Queiroga Junior (Spray
Téxico), Jorge Rojas Carrazco (Ronin Mc) e Jonathan (Jheecx)







Gostaria de trazer uma breve reflexdo sobre as memdrias que constituiram o imagindrio social de Foz do Iguagu entre as décadas
de 1970-90, de como essas memorias buscaram legitimar um projeto econdémico, da apropriacdo de espacos publicos por essas
memdrias nos anos 2010, e apontar para uma disputa pelas memdrias da cidade.

Em 2009 a professora Aparecida Darc de Souza apresentou seu importante estudo sobre as memarias
constitutivas da cidade de Foz do Iguagu: “Formacdo Econdmica de Foz do Iguacu”. Durante a década de 1970, as
elites locais de Foz do Iguacu experimentaram um dilema: as obras do governo federal na regido estavam
beneficiando a populacdo local com estradas, pontes, aeroportos e agora com uma hidrelétrica, obras vitais para o
posterior desenvolvimento do turismo e da integracdo regional; porém as mudancas postas em marcha por esse
processo ja ndo podiam ser controladas por essas elites locais, o que significou para elas uma perda de poder e
influéncia nos rumos que a cidade iria tomar dali para frente.




Como forma de reacao, as elites estabelecidas utilizaram
da memoria para evidenciar suas diferencas com os
forasteiros, mostrando que a cidade ja possufa uma
histéria antes da chegada dos novos habitantes, e que
essa histéria deveria determinar o futuro da cidade. Esse
esforco realizado pelas elites locais foi chamado de
“memorialismo local’, que foi divulgado em publicacées
de revistas, livros e jornais, entre eles a Revista Memaria
de Foz do Iguacu, Revista Painel, o livro “Retrospectos
Ilguacuenses” escrito  por Ottilia  Schimelpfeng,
publicados principalmente entre 1970 e 1990.

Essas publicagdes tinham em comum o fato de
se dedicarem a construcao de uma memoria sobre a
cidade, com seus grandes personagens, e sua suposta
vocagao natural: o turismo. O memorialismo local erigiu
dois mitos para legitimar o projeto econémico-politico
das elites locais: o mito das origens e o mito dos
pioneiros.

Um exemplo quase caricato dessa busca pela
origem da vocacao turistica da cidade remonta a
chegada do espanhol Alvarez Nufiez Cabeza de Vaca a
regiao. Os memorialistas marcam ai o inicio da histéria da
cidade de Foz do Iguacu, confundindo a origem da
cidade com a referéncia espacial das Cataratas do
lguacu.

Ottilia  Schimelpfeng, ao

apresentar suas

memorias tratou de evidenciar o “pioneirismo” de seu
pai, Jorge Schimelpfeng, no inicio do século XX. E assim
produziu-se uma matriz de interpretacao do passado da

cidade que entrelacava os setores tradicionalmente
dominantes a origem da cidade. Os pioneiros seriam
aqueles "Thomens visionarios’, que viam nas Cataratas do
lguacu ndo apenas um fendmeno da natureza, mas a
vocacdo da cidade. E que portanto investiram em hotéis
e servicos ligados ao turismo.

Foi assim que a partir da década de 1970 a
histéria das elites locais de Foz do Iguacu e a histéria da
cidade passaram a se confundir. A histéria do
desenvolvimento da cidade passa a ser a histéria do
sucesso de seus pioneiros e seus respectivos
empreendimentos.

Seguindo na mesma linha que Aparecida Darc de
Souza, gostaria de apresentar uma reflexao sobre como
esta memodria hegemonica veio se consolidando em
espacos publicos na década de 2010, através da
imposicdo de imagens. Em especial o Memorial Cabeza
de Vaca no Complexo turistico Trés Fronteiras, que
retrata a expedicdo do espanhol até as Cataratas, e o
Grafite do Viaduto que cruza a Av. JK-Tancredo Neves, e
que representa a lenda caigangue da origem das
Cataratas. Ambas foram incorporadas pela memoria
hegemonica.
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O Memorial Cabeza de Vaca é um museu dentro do Complexo Turistico do Marco das Trés Fronteiras, que foi
privatizado em 2015. Esse Complexo Turistico é administrado pelo “Grupo Cataratas” empresa que administra outros
5 parques, em Foz, Rio de Janeiro e Fernando de Noronha. Ndo se trata mais de uma elite estritamente local. As
imagens utilizadas na divulgacdo do museu remetem a uma memoria do conquistador, do descobridor das
cataratas. Descobridor, porque antes estava coberto. Somente o homem branco cabeca de vaca pode descobrir.

No ponto onde a Av. Juscelino Kubitschek passa direto para Av. Tancredo Neves (ocultando o golpe em
Jango e todos os ditadores), no viaduto da rodovia BR-277, que em pouca distancia acabard na Ponte da Amizade.
Temos ali um enorme grafite num dos pontos mais movimentados da cidade. Trata-se de uma obra patrocinada pela
ltaipu Binacional. O grafite foi feito em 2010, tem 3.500 metros de extensdo, cada espaco lateral do viaduto é
dedicado a um tema. Entre as imagens do grafite no viaduto, aquela que nos chama atencdo como possivel fonte de



estudo é a que representa a lenda de indigenas
Caingangues sobre a origem das cataratas. Diferente do
relato europeu presente no Memorial Cabeza de Vaca, a
lenda caigangue nédo foi monumentalizada. E tinta no
concreto.

O grafite faz uma representacdo deste mito,
Naipi e Taroba em queda, e M'Boy como serpente e seu
rosto. Em outra parte nota-se uma rocha e uma palmeira
ligadas por um arco-iris, simbolizando a unidao de Naipi e
Tarobd mesmo na maldicdo. Se trata de uma
representacao de uma narrativa do universo caingangue,
totalmente fora de contexto. Se esta lenda, traco das
memarias dos povos originarios que viveram neste lugar,
é evocada, é apenas porque pdde ser incorporada pela
memoria hegemoénica que vem se construindo. A
imagem se torna apenas mais um objeto de consumo
visual para os transeuntes que ali passam. O “olho” no
grafite parece ser uma boa demonstracdo disso, apenas
passivo e observador — como o turista — mas nao
conhecedor dos verdadeiros processos.

Podemos supor que as elites locais estudadas
por Aparecida Darc de Souza ja ndo sao as mesmas. O
Grupo Cataratas que administra o Marco das Trés
Fronteiras e o Parque Nacional do Iguacu, se constitui
como uma elite com vinculos para além da regido.
Notadamente, para existir uma cidade do turismo deve
existir também uma cidade do trabalho, de pessoas que
trabalham para tornar possivel o écio de outras pessoas.
Essa cidade do trabalho fica também ‘“esquecida” da
memoria hegemonica.

Se ndo temos uma expressao auténtica dos
povos origindrios que viviam nesta terra, que
significavam as cataratas como a criagao da ira de um
deus contra unido e amor de duas pessoas, € ndo como
um exotismo para o consumo turistico. Temos, pelo
contrario a sacralizacdo do invasor; Se ndo temos uma
memoria que mostre as contradicdes da “vocacao
turistica” da cidade, que mostrem que as redes hoteleiras
e o proprio Grupo Cataratas ndo tem sede em Foz, e que
pouco revertem de seus lucros na cidade, que mostrem
0S parcos e precarios empregos oferecidos. Se nao temos
uma memoria popular, o que ha de nosso nessa cidade?

Tempo de ouvir os causos e contos dos mais
velhos, das conversas de 6nibus, de pracas e bares. Claro
que ha algo de nosso nessa cidade, s ndo temos 0s
canais de difusdo que a memdria oficial tem. O que hé de
nosso nessa cidade ndo estd nos pontos turisticos, nos
hotéis e resorts, e se é que podemos encontrd-la no
circuito turistico da cidade é apenas de passagem, da ida
ou vinda de um dia de trabalho. Tudo que temos esté
guardado no intimo das pessoas, é a capacidade de ndo
esquecer do sofrimento, a de lembrar que temos um
espaco na histéria, e a de ressignificar aquilo que nos é
imposto.
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UN TEATRO PARA FOZ

Texto Kjesed Faundes

Dice Agusto Boal que “se
puede hacer teatro en todos
lados, incluso en un teatro”.
Sin embargo, en una ciudad
donde no existe un espacio que
funcione como tal, existe un
vacio institucional que afecta
tanto el ejercicio profesional
del arte como el encuentro de
la comunidad con su represen-
tacion, porque finalmente, no
se hace teatro en ningun lado.

Foz do Iguazu es la tercera
ciudad turistica de Brasil. En los
fines de semana largos, como el
fin de semana Santo, recibe entre
30 y 50 mil turistas extras, pro-
venientes del mundo entero. Las
Cataratas, la usina de Itaipu y la
cercania de Paraguay y Argentina
hacen del turismo la principal acti-
vidad economica de esta ciudad,
que pese a estar a 600 km de la
capital del Estado, tiene una buena
infraestructura en cuanto a servi-
cios, pero adolece absolutamente
de infraestructura y vida cultural.

Los residente sentimos ese
vacio. ;Qué hacer en Foz un fin de

semana si ya no quiero ir -otra vez- al
parque de las aves? ;Donde ver la car-
telera cultural? ;Cuales son los panora-
mas para los nifios? ;Cémo me desarrollo
profesionalmente como artista si no hay
espacios que generen programacion esta-
ble? Son preguntas que me hago a diario
y que solo se contestan con mega eventos
ocasionales promovidos por la Fundacion
Cultural o con las ofertas de hoteles y cen-
tros comerciales que estan alineadas con
un tipo de cultura comercial o de carton
postal que, francamente, no me interesa.
Ni como artista ni como espectadora.

Para intentar entender el fenomeno,
debemos decir que tanto el asentamiento
fronterizo como la creacion de la usina,
han suscitado que los grandes crecimien-
tos demograficos de la ciudad sean al
alero de proyectos militares o militariza-
dos, los cuales propician un tipo de cultura
“particular’. Hasta la llegada de la UNILA,
Universidad federal de Integracion Latino-
americana, que por su naturaleza, llegd
a diversificar ideologicamente la ciudad
a partir del encuentro y la produccién de
conocimientos entre Latinoamericanos y
para Latinoamericanos. A través de sus
proyectos de extension, de su vinculacion
con organizaciones comunitarias e institu-
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cionales y también por el gjercicio de sus
estudiantes y académicos, la UNILA es sin
duda el gran agente cultural de la ciudad,
pero se encuentra aislada del centro y
no cuenta con infraestructura propia.
Por otro lado esta el gran turismo, que
impulsa un circuito cultural para sus pasa-
jeros dentro de sus hoteles, totalmente
alejados de la ciudad. Asi aparecen los
shows y los museos sin memoria hechos
para turistas, sera el mercado quien deter-
mine los discursos y estéticas que existan,
delimitara el acceso a los bienes cultu-
rales e impondra la valorizacion moneta-
ria del arte bajo los criterios de ser ellos
los Unicos que demanden la oferta. La
UNILA también se invisibiliza debido al
turismo, pues en vez de ser un orgullo
para la ciudad, la diversidad que abriga
esta universidad de integracion parece ser
una amenaza, porque si bien todos somos
extranjeros, aun se hace una vergonzosa
diferencia entre ser extranjero gringo y
migrante latinoamericano. Su predio ori-
ginal por ejemplo, un suefio de Niemeyer
que podria ser un tremendo atractivo de
turismo cultural, se encuentra hoy en
ruinas, y es lo que abre la visita a la Itaipd,
pero nunca nadie responde la pregunta
sobre qué es ese edificio inconcluso.

Sin un centro cultural -o un SESC con
foco en la cultura- Foz se pierde la oportu-
nidad de posicionarse como un referente
cultural y aprovechar su privilegiada loca-
lizacion. Si bien las producciones locales
son en su mayoria amadoras, la inexisten-
cia de un espacio de circulacion no ayuda
a que el movimiento se profesionalice,
conozca referentes y tenga espacios de

creacion y practica. No existe un espacio
que institucionalice, y por ende legitime,
a sus artistas, propiciando el encuentro
de la gente en su propio territorio, que
por lo demas acoge a mas de 70 etnias
diferentes, y la necesidad de tener al
menos un teatro crece a medida que la
propia ciudad de expande lejos del centro.

Un teatro es, en tanto edificio, un lugar
de encuentro abierto a la ciudadania que
acoge diferentes expresiones artisticas y
ceremonias propias de cada territorio. Por
ello, simbdlicamente se configura como
un lugar de desarrollo identitario, donde
las personas se encuentran y se recono-
cen, creany se recrean en la busqueda del
colectivo. Es, en cuanto a espacio cultural,
un centro de democratizacion de ideas y
personas, que acoge la produccion local y
ofrece espacio para recibir manifestacio-
nes externas, de otras latitudes, ampliando
referentes, miradas y concepciones sobre
lo humano que contribuyen a desarrollar
la diversidad tan necesaria para enten-
dernos como sociedad, fomentando la
descentralizacion. Es, en tanto institucion,
el espacio que garantiza el acceso a los
bienes culturales de la comunidad para
que éste no solo quede entre las élites
privilegiadas y es el lugar que posibilita |a
profesionalizacion de los trabajadores de
la cultura y la generacion de audiencias,
lo que se logra a través de programacion
estable y vinculacion con su entorno, acti-
vando un polo econdmico de transferen-
cia de saberes y conocimiento. Y es, en
tanto representacion, el acto magico de
reconocernos en nuestras historias, esté-
ticas e imaginarios, de transformarnos en



colectivo, de desarrollar afectos y abstrac-
ciones, de expresarnos y comprendernos
a través de eso que desde el escenario
se parece tanto a un pedacito de vida.

Si bien existe La Casa de Teatro,
mejor conocido como Barracdn, este
cumple apenas la funcién comunitaria del
espacio. Su programacion se orienta prin-
cipalmente a la practica y el aprendizaje
de diferentes disciplinas, como Capoeira
0 Maracatu femenino, también ofrece tal-
leres de teatro para nifos y jovenes y pro-
grama eventos ocasionales, donde el mas
importante es el Café con teatro, que tiene
muchas mas bandas musicales que piezas
escénicas. No ofrece programacion esta-
ble, no se reconoce desde la instituciona-
lidad y es un espacio abierto pero precari-
zado. Es justo valorar sus esfuerzos, pero
para una ciudad como Foz, no alcanza.

Asimismo, existen varias compafias
de teatro, incluso algunas con mas de
10 afos de trabajo, ademas de un sin fin
de artistas que necesitan un espacio de
exhibicion y circulacion local, y creacion
de politicas culturales a largo plazo. Sin
embargo, su quehacer resulta invisible y
decanta principalmente en la dependen-
cia de giras a otras ciudades cercanas y/o
en la realizacion de clases particulares.

Un teatro se hace necesario en Foz,
porque podemos hacer teatro en cualquier
lado, pero sin un espacio propio, esos
intentos no tienen proyeccion en el tiempo
ni se legitiman como parte de la comuni-
dad. Quedan en la memoria como una ané-
cdota. Y el teatro es mucho mas que eso.
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O ‘"cortejo dos transeuntes" , ato
performatico que ocorreu em  maio
(03/04/2018) entre o Parque técnologico de
Itaipu e o Prédio académico da Universidade
Latino-Americana da Integracao Latino-amer
cana e caribenha, teve como funcao
“demarcar” os corpos marginalizados encontra-
dos no territério da triplice fronteira de Foz do
Iguagu, como donas da territorialidadede suas
préprias liberdades individuais, imunes aos
julgamentos morais das normas de género e
sexualidade negra. Auto nominadas como
LATINX-FUNDIARIA DA TRIPLICE BARRAGEM,
Gordura, Sujeira, Bolota, Mucosa e Excremento

sdo as personagens que contam essa descon-
fortavel histoéria:

"Vocé é palhago Branco ou Augusto?
Augusto é o bobao, palha¢o coadjuvante
manipulado pelo branco.

Nao mais!

Cansadxs de seguir ordens, cansadxs
de serem usados apenas como
introducgao. A rebeldia os levam a cortejar
a propria vida, sao interlocutores de
suas proprias vozes, trazem seus grunhidos,
gritos e risadas, como a mais
refinada expressao do seu intimo, vomitam
ao mundocada centimetro da lona
que sempre se incumbira de rebucar verdades.
Lona que nao é cor de
Augusto, é cor de Branco, é cor de homem.




JEM DIZ QUE A

JDUZ ENERGIA

Eu sou o palhaco. Nasci desajeitada,
sem-terra.
Branco me ensinou que nao tenho espirito,
que de meus ancestraisnada existia,
eu era oca,

E por ser, nada me preenchia por dentro,
entdo branco me fodia e me metia as grades
de um carinho acetoso, eu
paralisava. Meu corpo é o espetaculo para a
corja.

E profissao que carrego de
familia (materna). Hoje nao mais"

Ao dissabor experimentado pelo estranham-
ento dessas corpas barulhentas reivindicati-
vas, cabe também dota-lo do poder de
dialogar com um outro que nega a existén-
cia do nao convencional, do novo. O poder
de ressignificar oconhecido, em prol de uma
nova tecnologia da Itaipu é um solo recon-
hecido como o da producdo tecnolégica. O
cortejo dos transeuntes é um manifesto, que
declara que o diverso e a pluralidade é o que
garantiu a nossa evolucao dentre os milé-
nios, que se concluiu na manifestacao da
sapiéncia moderna, capaz de construir
colossais obras “4 favor da humanidade”.




Performes:

Agatha Oliveira/, Gabriela Batista /
@arroba_gab , Menine Vénus/@meninevenus,
Richard Campos /@richardwitty,

Pury Aguarete/@puriyaguarete

Fotos de Fuga del Cielo /@bixantifa




Chapews

Fra uma vez uma indiazinha chamada de
Chapeuzinho Verde que morava com sua
mae Takua, seu pai Karai e seu irmao Tupa
Pepo num sitio perto da cidade. Ela tinha
mais duas irmas que moravam no Tekoha,
Kufa Nemboaguera e Takua Pony, também
sua vovo llma Takua.

Chapeuzinho Verde nao gostava de
morar no sitio e queria mesmo morar no
Tekoha, porque gostava muito de animais,
da floresta e principalmente da sua vovo. Ela
estudava, praticava futebol, era alegre e
brincalhona. Um dia ela ficou muito triste e
queria ir para aldeia visitar suas irmas e sua
avo lima Takua que adorava contar histéria, e
disse.

- Mde eu posso ir a aldeia na casa da
minha vovaé ouvir histdrias e levar um pouco de
carne que estd na geladeira?

A sua mae disse:

> Claro minha filha! Pega a bacia azul
coloca a carne e cubra com o pano verde.

Chapeuzinho Verde toda feliz se
preparou, vestiu suas roupas mais lindas que
estavam no guarda roupas, colocou o
oculos, colocou o celular no bolso e foi para
o ponto de 6nibus. Aguardou por cinco
minutos e embarcou rumo ao Tekoha,
quando desceu na entrada, perto do

[
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restinho de floresta, 14 estava o Lobo.

Chapeuzinho disse:

-O que vocé estd fazendo aqui, Lobo?

Ele respondeu:

- Estou com muita fome e estou
procurando comida, ainda bem que vocé
chegou para matar a minha fome.

- O que? - disse Chapeuzinho Verde - se
voCcé estd pensando nisso vocé estd muito
enganado, seu Lobo.

O Lobo disse:

- Jd andei por tudo a procura de comida
no restinho da floresta, mas ndo encontrei, os
cacadores  jCiuSa el TauR .6 @ SR G )
alimentos e destruiram o meu habitat, por isso
estou saindo na rua a procura de comida.

- Entendi - afirmou Chapeuzinho Verde -
Fu também estou na mesma situacao.

- Eu tenho um pouco de carne aqui nesta
bacia que estou levando para a minha vove,
sou indigena, gosto muito de animais da
floresta, eu sei que vocé ndo é mau, vocé s
estd com muita fome, se vocé aceitar a minha
amizade te dou um pouco de carne.

- Nossa! Disse o Lobo.



- Vocé é muito esperta, e além disso é
linda, alegre, e humilde e gosta de ajudar os
outros.

- Sé vocé entendeu a minha necessidade,
por isso vou aceitar a sua carne e sua amizade.

Chapeuzinho Verde ficou muito feliz e tirou
pedaco de carne e deu ao Lobo, depois de ele
matar a fome, os dois sairam a caminho do
Tekoha e chegaram a casa da vovd lima.

A vovao disse:
- Chega minha netinha! Vocé estd linda,
linda. Como se chama essa pessoa que estd

com vocé?

- Ele é meu amiguinho que encontrei no

caminho e viemos te visitar, ele se chama Lobo.

- Quem bom - disse a vova.

Eu senti tanta saudade de vocé minha
vovozinha! Por isso trouxe esta carne para o
seu almogo que minha mae mandou.

-Que bom minha netinha!

A vovo feliz preparou o seu almogo com
muito carinho.

Enguanto ela prepara o almoc¢o, 0s dois
sairam passear e chegaram d casa das suas
irmas, Kuria Nemboagueravy e Takua Pory e
também fizeram caminhadas na trilha e
passearam pela roca, onde havia plantacao de
milhos, mandioca, batata-doce, feijdo,
amendoim e cana de actcar. Também foram
visitar a casa de reza, conversou com O
chamoi, olharam os instrumentos religiosos,
admiraram os artesanatos, depois voltaram e
se deliciaram com a comida preparada pela
vovo, no almog¢o tinha carne com arroz,
59 rigerante e mandioca.

Eles se tornaram amiqgos insepardveis lutando
pelo mesmo objetivo, ajudando uns aos outros.

Os dois gritaram: - Somos amigos!
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Las Hojitas de Coca sao responsaveis pelo culto e
resisténcia milenar de muitas culturas latino-america-
nas, utilizadas nos tempos mais remotos até os dias de
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Nos tempos pré-colombianos, o uso da folha de coca
era reservado para a realeza inca, sendo utilizada por
propositos  medicinais, nutricionais, religiosos e
cerimoniais. Era utilizado como oraculo e oferenda.
Também estava presente no processo de mumifi-

Conhecer a folha de coca, sua histéria e seu significa-
do, é um processo de descolonlzagao, retomada de
poder e redugao de danos. A folha de coca cura ha
mais de oito mil anos diversas culturas e civilizagoes.
Sendo elemento fundamental no desenvolvimento
da cultura pré-colombiana.

A coca é cultuada em muitas culturas pré-colombianas.
Na cultura inca, € um presente do ﬁﬁlo do sol para a
humanidade. Com seu simbolismo sagrado e medici-
nal, a coca esta presente no dia a dia, desde os ritos até
0s chas, ha mais de oito mil anos.

A Coca era mais valiosa do que o ouro, tornando-se
moeda e escambo. Atualmente pode ser encontrada
em doces, chas, alimentos e medicinas. E analgésica,
diurética, previne o mal de altitude, fornece energia e
resisténcia inibindo a fome e o cansaco.

A América Latina colonizada, que se violenta, é uma
Ameérica Latina que sangra. A retomada de ritos e de
nossa historia, é também uma forma de descoloni-
zagao e resisténcia. A retomada de poder, & a Unica
forma de retomar consciéncia. E voce, como vocé faz
uso da nossa medicina?




CORPORALIDADES DE UMA
AMERICA EXPLORADA

‘_

a historia dos
implica em com-
o colonial como
s conflitos e pro-
e integracao das
com os coloniza-
0s internos resul-
plexa reconfigu-
ocando fusdes e
rouxeram impli-
oliticas e linguis-
suas terras e do
25SeS pOVOos exer-
suas identidades.
2 que irreversivel-
enga estrangeira,
bica e ganancia
ecursos naturais
ses povos sofre-
ficativos em seus
tradicOes. Todas
dividuos e socie-
ovas percepcoes
ral e resultam em
diversas e plurais.

2019, a Unesco
do o ano interna-
ndigenas. Relem-
9 anos cerca de
enas eram faladas

no Brasil, hoje estima-se que 180
linguas sao exercidas, pertencentes
a 30 familias linguisticas diferentes,
ndamero que exclui aquelas faladas
por etnias isoladas (Carvalho, 2013)%
A extincao e ou vulnerabilidade
das linguas e culturas nativas preo-
cupam e faz ressaltar ainda mais a
importancia da luta pela preserva-
cdo da diversidade e pela resistén-
cia da tradicao viva e praticada, que
através do tempo tem constituido
diversas sociedades. As diferentes
migracdes e também os processos
de miscigenacao, durante e depois
da colonizacao, geraram diversas
comunidades com suas proprias
caracteristicas culturais e fenotipicas.

Contudo, um dos aspectos que
unifica a chamada cultura latino-a-
mericana € a semelhanca dos proje-
tos civilizatorios implantados antes
e pos colonizagao, que gerou uma
sociedade resistente frente a classe

1 CARVALHO, Maria Lucia Brant de. Das
Terras dos Indios a Indios Sem Terras. O
Estado e os Guarani do Oco'y: Violéncia,
Siléncio e Luta. Sdo Paulo, 2013. Pag 40 -
834 f.l.




dominante, que sempre defendeu
uma América unificada, territorial e
economicamente, mas sem perder a
sua pluralidade cultural. Em contra-
posicdo a essa pluralidade, desde o
periodo colonial impde-se uma iden-
tidade e cultura hegemonicas desde
a perspectiva da populacao domi-
nante, de maioria branca, hegemonia
construida pelo colonialismo e pos-
teriormente pela dependéncia dos
paises imperialistas. A historia vivida
das sociedades humanas e o esforco
cientifico para descrevé-la e inter-
preta-la sao os dois pdlos entre os
quais se resume o proprio conceito
de historia e de civilizagdo humana.
Este processo, permeado por diversos
atores, cria fluxos culturais fragmen-
tados, onde os sujeitos e as violén-
cias sofridas sao de diversas origens.

E necessario destacar os pilares
eurocéntricos como forma predomi-
nante de julgamentos e preconceitos
que impoem e influenciam as culturas,
de modo a desumaniza-las, impondo-
-as categorias e praticas discursivas
adotadas pelas sociedades dominan-
tes e as suas formas de segregacao e
hierarquia. A construcao dos padrdes
heteronormativos, fortalecidos pelas
midias hegemonicas, € um exemplo
de como essas categorias e praticas
vao materializando moralmente os
padrdes patriarcais, marcados pela
intolerancia e por saberes contrarios
aos valores e direitos pluriculturais.

Quando analisamos de forma
critica e profunda o processo pelo
qual passou a América Latina, eventos
como os massacres dos povos indi-

genas, das suas aldeias e dos seus
modos de vida; as lutas pela indepen-
déncia, autonomia e pela liberdade
de expressao; os processos de urbani-
zacao e industrializacao; as lutas pela
reforma agraria e ou pelas politicas de
redistribuicao das terras, despropor-
cionalmente concentradas nas maos
dos grandes proprietarios, parecem
ainda atuais e indissolUveis, porque
continuam sendo a origem de todos
os conflitos e de todas as formas
de violéncia, continuam a sangrar a
América Latina e a provocar proces-
sos genocidas de ampla proporcao.

Os conflitos fundiarios envol-
vendo povos e comunidades tradi-
cionais, quando entra em choque
com os interesses dos grupos domi-
nantes e ou do proprio estado, afeta
de forma drastica os territorios tradi-
cionais e 0 acesso aos recursos natu-
rais, ambos indispensaveis a sobrevi-
véncia fisica, social e cultural destas
populacdes. Esta realidade evidencia
a falta de acesso e ou a inexisténcia
de politicas especificas que sejam
capazes de corrigir as desigualdades
sociais e econémicas, assim como
de garantir servigos publicos essen-
ciais, tais como o abastecimento de
agua, energia, o direito a uma ali-
mentacao livre de agrotoxicos, o
acesso adequado a saude, educagao
e saneamento basico. Tal conjuntura
demonstra a necessidade do poder

publico adotar medidas para efetiva-
cao dos direitos étnicos e territoriais,

assegurados constitucionalmente
aos povos e comunidades tradicio-
nais, e impedir os eventuais retro-
cessos das politicas ja conquistadas.
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A importancia da construcao
de uma sociedade global baseada
no respeito a sociobiodiversidade
e na valorizacao de uma relacao
sustentavel com os outros elementos
da natureza e com sua histéria, com
a certeza de que nés também somos
parte dela, € de suma importancia
para assegurar a propria existéncia

da humanidade. Por isso, a importante
e cotidiana tarefa de defesa dos
modelos culturais de relacdao com o
meio-ambiente, como defendem os
povos remanescentes, de modo a
valorizar as suas semelhancas, mas
sem desprezar as suas diferencas,
faz-se necessario para criar aspectos
de auto-afirmacao que a unifiquem.

Ilustracao Geraldo Alves










Peabiru es wuna revista multimedidtica y colaborativa sobre cultura
latinoamericana, que circula con el fin de promover la diversidad de voces e
interpretaciones sobre la region. Es producto de un proyecto que parte de la
Universidad Federal de Integracién Latinoamericana y tiene como foco contribuir con
la mision de la institucion fortaleciendo los procesos de integracion regional vy

también dejar en evidencia a la regién de frontera donde la UNILA esta inserta.

CONTATO:

SITE: revistapeabiru.wix.com/revistapeabiru
INSTAGRAM: unila_arte_cultura
E-mail: revista.peabiru@gmail.com

5 UNILA | PROEX

Universidade Federal
da Integracdo
Latino-Americana

UNILA, Foz do Iguacu, Parana, Brasil.

!.' -
2y



