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Antes da presenca dos europeus na América, oeimagda regido amazonica ja faziam
uso da borracha, sendo mencionada, no século M, Padre Samuel Fritz e pelo Frei Manoel de
Esperanca. A participacdo dos indios foi fundanmemdaextracdo do latex e no escoamento da
borracha, no século XIX e nos primeiros anos do ¢o&forme Darcy Ribeiro (1977: 24), “foram o
indio-remo, o indio-piloto, o indio-bussola queadsiram 0s seringais e 0s vincularam aos portos
através do emaranhado de canais e rios que cemstauAmazoénia’. Com essa participacdo, os
indios deixaram de ter seu estilo tribal de videar, pescar e plantar. Eles passaram a integrar a
economia regional como fonte temporaria de maokie-do “paraiso diabdlico dos seringais”.

Os primeiros estudos cientificos da borracha fodasenvolvidos pelo francés Charles de
la Condamine, que levou amostras do produto coibeguw Peru, em 1735, para a Academia de
Ciéncias de Paris. Ninguém |Ihe deu muita atengéie,tpdo o que se fabricava com essa substancia
tornava-se pegajoso no calor e tornava-se inflexiveesfarelava-se em baixas temperaturas. No
entanto, um engenheiro francés, C. F. Fresneaugsfuelara a substancia na Guiana Francesa,
conseguiu fazer um par de sapatos e um sobretymrimeabilizado com a seiva da seringueira.

Como o “ciclo das drogas do sertdo”, de acordo osmesquisadores Bertha K. Becker e
Claudio Stenner (2008: 15), entrou em decadéngpiartir de meados do século XVIII, seguiu-se,
na regido amazénica, “um longo periodo de estagnaginente superado com as mudancas na
economia-mundo e a valorizagdo de um novo proddtate/o na regido”, a inddstria da borracha.
O latex, matéria bruta, transformado em borrachssipilitou, entre 1840 e 1920, “a confeccao de
inimeros objetos, desde os de uso doméstico, gremasbicicletas e automéveis, até material

bélico e de construgdo naval”. Surgia no BrasiCilo da Borracha”.

Embora a borracha seja uma riqueza natural, fe@rdedvida com técnicas industriais e
tornou-se, em pouco mais de um século, um elo entratureza selvagem e a prosperidade das
invencdes dos séculos XVIII e XIX, sendo uma dagn®s primas mais importantes da economia
mundial, e enchendo de orgulho a recente elite &nneez

As penetraces na Amazodnia, ainda na primeira metim século XIX, foram se
processando com maior freqiéncia a partir da explar da borracha. Em 1857, Jodo da Cunha
Ferreira, a servico do Governador Tenreiro Arasiidju o grande rio Jurud até a foz do Jurua-
Mirim, o que atraiu a aventura da borracha paexritdrio atravessado pelo Jurua. Os nordestinos,
assolados pela seca em sua regido, foram os misrderpovoamento de extragdo da borracha em
guantidade nas terras banhadas pelo Jurua.



A borracha, riqueza natural e marco da modernidadeda Amazonia

Para se verificar os registros literarios da mddade amazonica, necessita-se refletir
sobre as primeiras décadas do século XX. Ao térmiaprimeira Guerra Mundial (1918), foram
formuladas observages retificadoras do pensanprdcseparava a arte da integridade da vida,
embora muitos escritores continuassem seguindovammeato ideoldgico e artistico do século XIX.
Conforme Raimundo Lazo (1983: 33), a maioria dasiteses dos anos 20 e 30 “flutua entre o
esteticismo e o realismo social teérico”, poistareente, a Revolugdo Mexicana (1910) “exerceu
influéncia em toda América Hispanica” (Laz0,1988).3A intensidade das questdes nacionais e
sociais, desenvolvidas a partir da revolugéo, xeflda crise do liberalismo dependente latino-
americano, se refletiram no clamor de liberdadeeSisitores dessas décadas se voltaram para a
natureza americana em busca das identidades niaciona

Na Amazénia, a febre da borracha desencadeou ndorsgracdo de brasileiros de outras
regibes e de diferentes camadas sociais, mas tarabénegada de estrangeiros no Brasil, que
vinham para conhecer a seringueira e os métodestd®ao do latex.

Enquanto, no Pard, a elite tradicional era intemgr@r agricultores, pecuaristas e
comerciantes; no Amazonas, de acordo céma Maria Daou (2004: 9),ndo existiam
tradicionalmente familias ligadas a terra, e simeaiantes e profissionais liberais. Com o “ciclo
da borracha”, esses dois estados, que se sepapalardistancia e pela vontade politica, tiveram
gue se aproximar para escoar a producéo da seragoe Belém, porto do Atlantico.

A extracdo e a comercializa¢do da borracha propoaicam uma significativa expanséo da
colonizacdo na regido amazonica, atraindo riquezemusando transformagdes culturais e sociais,
além de impulsionar o desenvolvimento das cidadelahaus (Amazonas), Belém (Para) e Porto
Velho (Ronddnia). Ao cosmopolitismo de Manaus eéBebke somou a presenca de nordestinos e
pessoas de varias camadas sociais (desempregaéidispsn professores, agrimensores etc.) no
atual Estado do Acre, concorrido entre brasilerd®livianos, até que a area do Territorio Federal
do Acre foi adquirida da Bolivia pelo Brasil em 39Foi a fase aurea da economia da borracha, um
ciclo que durante a Il Guerra Mundial (1939-1945)tou se manter. Conforme a pesquisadora Ana
Maria Daou (2004: 8), a Amazbnia, contemplada comgu@eza da borracha e a euforia social, vé
nascer, principalmente nos estados do AmazonasRadp uma classe emergente, “identificada
com os ideais liberais e a crenga no progresso”.

A exploracdo do latex, aliada ao cosmopolitismcedeslvido na regido norte, durante o
“ciclo da borracha”, vai se refletir nas expressitisticas ndo sé do Brasil mas também dos paises
vizinhos que integram a Amazébnia: na literaturan@ouma prosa regionalista hibrida; na
arquitetura, como unart nouveauplasmado nas fachadas dos casarios. Selva e cidade



conjuncdo aparentemente paradoxal, mas que se reaghonicamente nas expressoes literarias
dos séculos XIX e XX.

Em principios do século XX, destacam-se as obtesitias que registram o auge da
exploracdo da borracha e suas consequiéncias ew@sOmi sociais no Brasil e nos paises
fronteiricos que integram a Amazdnia. Se por uno,laak prados e o galcho do sul do Brasil
compdem um territério semelhante ao do gauchojdrabi da Argentina e do Uruguai; por outro
lado, o indigena e o seringueiro do norte do Bredilpam um espaco semelhante ao dos paises
vizinhos que conformam a Amazdnia como um todo. &@mha natureza e o préprio ser humano da
Amazonia brasileira se diferenciem daqueles dasepafizinhos, que vivem, em sua maioria, em
territorio andino.

As expressoes artisticas da regido amazobnica,rimasifas décadas do século XX, tiveram
como cenario 0 seringueiro e a exploracdo da Huaram selva, a cidade, seus habitantes e seu
imaginario, elementos chaves para a composicadedatira da Amazénia. Sob a influéncia de
contistas estrangeiros do século XIX, como EdganAtoe, Rudyard Kipling, Guy de Maupassant
e Anton Chekov, surgia, no século XX, a contiskt@mo-americana com caracteristicas locais, que
foram retratadas nos seguintes contas aventurero$1913), de Rémulo GallegosLa venganza
del condor(1924), de Ventura Garcia Calderon.

A coletanea de contod,a venganza del céndofl924), do peruano Ventura Garcia
Calderon (1886-1959), se compde de narrativas mlageaelacionados a costa, aos Andes e a
selva. Neste Ultimo, observam-se as relacdes enfrelio e o branco: injusticas, sofrimento e
vinganca. No conto que da nome a obra, se verd@ao a vinganca se efetua pela propria
natureza.

Destacam-se, também, na literatura relacionada @azAnia, oS seguintes romances:
Inferno verde (1908), do brasileiro Alberto Rangel (1871-194%y@ Voragine (1924), do
colombiano José Eustasio Rivera (1888-192®8)ja Barbara(1926) eCanaima(1935), ambos do
venezuelano Rémulo Gallegos (1884-1969)pa. Narraciones de caucheriag1933), do
colombiano César Uribe Piedrahita (1897-1951).

O romancelnferno verde do pernambucano Alberto Rangel, engenheiro gaj@wicom
Euclides da Cunha para a Amaz0nia, sobressai pelsegncia da natureza em contraste com as
condi¢Bes precarias do caboclo amazdnico. No roeaad/oragine de José Eustasio Rivera, a
busca desenfreada pela borracha, na selva amazfmiaaos “caucheros” a morte; a natureza é
indomavel e seus habitantes sdo suas vitimas. A dérRivera narra as experiéncias de dois
enamorados, Cova e sua amada, que fogem da natamrruosa para terminar tragicamente
destruidos pela voragem da selva amazodnica. Seaéroraginea selva reflete o estado animico de



Arturo Cova, emCanaima ela atua como forca propulsora que influi ativateena mudanca
psicolégica de Marcos Vargas.

EmDofia Barbara(1929), romance marcado por um ambiente de migténcia e que tem
como cendrio odlanos venezuelanos (semelhante aerrado brasileiro), Rémulo Gallegos
consegue transcender o par, aparentemente paratiiviiiracéo e barbarie”, muito em voga nos
finais do século XIX. O pitoresco e 0 preciosismo whodernismo hispano-americano sao
dominados pela emocao, que se manifesta no ronsdrags dos personagens e de seu meio. O
americanismo surge por meio da critica a sociedaidela primitiva, de inicios do século XX,
regida pela forca e pelos interesses particulasugha minoria, como por exemplo, 0s
latifundiarios latino-americanos.

A personagem centralona Barbara, apelidada ora de “cacique do Arawsa’ de
“devoradora de homens”, tem os olhos verdes corAmazonia, local de sua origem. Barbarita,
filha da violéncia entre a crueldade de um branasensualidade de uma india, a0 morrer sua mae
fica propriamente ao abandono. Torna-se, entdogédamana como essa regido selvagem, pois
mata seus amantes e ndo tem limites em sua amlilgii@ Barbara aparece no romance de
Gallegos (1982: 53) com um aspecto imponente, due imprimia uma marca original a sua
formosura: algo de selvagem, belo e, simultaneameatrivel”.

Em Toa. Narraciones de caucherigt933), o colombiano César Uribe Piedrahita (1897-
1951), ao reter as imagens da exuberante selvaimalso rio Amazonas, apresenta uma nova
linguagem na abordagem da Amazodnia. Toa, nome g dode mulher, para Antonio Garcia
(1933), “é um poro por onde respira a selva, nomealgneo da vida e da morte. Toa é somente
uma ocasido da selva”. Nesta obra ndo ha persamagecipais nem secundarios, e sim episodios
destacados. O jovem médico Antonio Orrantia, guiepa ser o personagem principal, se deixa
envolver pela trama e se transforma em mais umeslengue compde a obra colombiana. Ele é
apenas o fio condutor entre a selva e o povoads,fpicenviado pelo governo colombiano para a
regido dos seringais, a fim de resolver o conéiittre indios, colonos e seringueiros explorados por
inescrupulosos comerciantes peruanos e brasilelfos.meio as adversidades da selva e as
situacdes de injustica social, Antonio Orrantia,saber da histéria de Toa, a mestica, “filha da
agua”, que tinha nascido da “cépula do rio comhzas€Uribe Piedrahita,1945: 90), parte em sua
busca.

Para a leitura critica dessas obras, precisa-se & consideracdo o hibridismo da prosa
amazonica: a estrutura linear, ainda vinculadaéaals XIX e, ao mesmo tempo, rompendo com o
idealismo roméntico e absorvendo o realismo s@dal influéncia, inicialmente, do materialismo

histérico e, posteriormente, da Revolucdo Mexicdat®, histérico importante para toda América



Latina. De acordo com Raimundo Lazo (1983: 35)R&volu¢do Mexicana renovou os critérios de
avaliacdo literaria e social, propondo-se a reptaseealisticamente e a defender o povo mexicano,
as classes populares e, dentre elas, a do indissipnado pelo peso de toda a piramide social
constituida pelas classes altas”.

Algumas dessas obras foram denominadas ‘regiomsiligtela abordagem da Amazodnia,
uma natureza selvagem com habitantes, rios, fdlora, e fendbmenos naturais, que propicia o
surgimento de mitos e lendas, constituindo o iné&gin na acepcao de Gilbert Durand. Para ele
(1998: 6), 0 imaginario € um “museu de imagens”,“omaseu [...] de todas as imagens passadas,
possiveis, produzidas e a serem produzidas”. Betde um conceito adequado para abordar a
imagistica da regido amazodnica, que contrasta cemda realista de alguns escritores. Embora
essas producgdes literarias sejam romantico-reglistas ganham magia quando se trata da selva e
dos rios da bacia amazbnica. Cabe ressaltar ques esadicbes locais acabam sofrendo
modificacdes com o advento da modernidade.

O rio Amazonas e seus afluentes banham a Amazéniaior biodiversidade do planeta
(flora, fauna, rios, lagos...), incluindo a regido pantanal mato-grossense. Grande parte de sua
extensado esta no Brasil, onde chega a mais deilddngtros de largura. O rio Amazonas nasce nos
Andes peruanos, mais precisamentdNegado de Mismia 5.597 metros, e cresce e amadurece em
terras brasileiras. No Peru recebe varios nomenpddornillo, Monigote, Apurimac, Ucayalli e
Amazonas; no Brasil, entra como Rio Solimbes, oes& situada a cidade de Tabatinga. Ao
receber as aguas do rio Negro, passa a ser demmnftia Amazonas. Em seu percurso de 6.762
quildmetros, carrega mais de 7.000 afluentes —reeies, osios Javari, Jurua, Purus, Madeira,
Tapajés, Xingu, Araguaia, Tocantins, Negro, TrorabgtJari... — desaguando no Oceano
Atlantico. Somente o rio Negro abriga os dois mesarquipélagos fluviais do mundo: Mariuad com
700 ilhas e Anavilhanas com 400 ilhas.

Embora Euclydes da Cunha tenha denominado a Aneazdnio uma “natureza anfibia”,
em sua obra “Terra sem Histéria” (1941: 49), ela @dhomogénea, e sim uma diversidade de flora,
fauna, relevo e clima. Esta diversidade incluigkias de terra firme, floresta amazénica de adjtud
florestas inundadas (igapd e varzea), florestasratesicdo, caatingas, manguezais, buritizais e
savanas. Destas Ultimas, pode-se destacar a rdgisfonte Roraima (2.734 m) e a Suite Pedra
Pintada, imponente formacéo geoldgica que contm@Btaa savana que a cerca. A abundancia de
inscricdes rupestres existentes nessa regido dgenor@ denominacdo de "pedra pintada”. As
inscricbes rupestres constam de pinturas e gragvapassentando linhas retas e curvas, desenhos

guadrangulares, retangulares, circulares e ovais, de formas, como o losango e o pentagono. Os



elementos que compdem as referidas inscricdesnfivais, aves, artefatos e o homem em diversas
situacdes do cotidiano. Quais foram os grupos qbédram essa regido?

A bacia amazobnica foi ocupada por grupos de caeadercoletores ha 12.000 anos. De
acordo com as teorias tradicionais sobre a Cullerdloresta Tropical, definidas por R. Lowie
(1963) e adotadas por Betty J. Meggers (1961) leabhrap (1972), que se basearam nas formas e
nas decoracdes das cerdmicas policromicas, zo@nertmtropomorfas do baixo Amazonas, de
civilizagbes de Santarém (8000 a.C.), Marajé (185D450 d.C.) e Tapajés (1000 a 1500 a.C.),
provinham, principalmente, de grupos originariosalto Amazonas, como o Ucayali e o Napo.
Esses grupos, depois de um significativo periodespdgendor ndo conseguiram se adaptar e criar
novas formas de sobrevivéncia, sendo entdo extintaculturados por outros grupos. Entretanto,
pesquisadores brasileiros e americanos, coordenpelas arquedlogo Michael Heckenberger,
defendem a existéncia de sociedades complexastdwagme-historia amazbdnica. De acordo com
Heckenberger (2003: 3), os amazénidas estavamvédeslnos mesmos tipos de inovacao cultural
humana como no resto do mundo: “ndo era um imp@da ou romano, mas havia muitas
sociedades da época, mesmo na Europa, que nddderaomplexas quanto [a dos amazodnidas]”.

Além das civilizac6es de Santarém, Marajé e Tapagédem-se incluir populacdes bem
antigas, como as da regido do Alto Xingu (regidont¢ do Brasil e Amazbnia). Para
Heckenberger (2001), provavelmente entre 1400 8 @l&ossa era, uma populacdo se estabeleceu
no Alto Xingu, “deixando entrever por certos veistig tais como uma ceramica caracteristica e
aldeias circulares, que se tratava de ancestrai@f@is Aruak xinguanos, que teriam migrado a
partir do ocidente”. Essa populacdo ergueu “graraddsias fortificadas”, cercadas por valetas
escavadas de até 3 metros de profundidade, atersanargens e caminhos que pareciam estradas.

As sociedades do Alto Xingu, de acordo com Michdekckenberger (2013: 11), se
distinguem dos povos vizinhos por uma série deofragulturais destacados: “grandes aldeias
anulares [...] interligadas por caminhos”; “econmsnide agricultura intensiva” (fixa), pesca;
“‘integracdo sociopolitica regional [...] (comérci@asamento, visitacdo e cerimonialismo
intertribal)”; “ideologias [...] ndo predatoriasestratégias militares defensivas”; “hierarquia alboci
interna e ascencao hereditaria a chefia”.

Conforme o arquedlogo do Museu Paraense Emilio dgoblarcos Pereira Magalhaes
(2006: 102),

Quando os cacadores-coletores se tornaram suéiniente conhecedores
dos recursos e dos limites da floresta, cujos &tessas, com 0s quais
interagiam, manipulavam antropogenicamente, elegeratam suas



origens ao fazerem florescer sociedades agricotasplexas, com
relacdes interétnicas e politicas, talvez Unicasiando.

Para Magalhaes (2002), surge uma nova hipétesérissg dos grupos amazonicos, partindo-se do
pressuposto de integracdo a floresta tropical, dgmandou um longo periodo de adaptacdo ao
meio ambiente na pré-histéria: primeiramente a fdsesatisfacdo das necessidades; depois, 0
sucesso na adaptacdo a floresta umida e a recrigdpraticas e costumes” préprios para a
sobrevivéncia na Amazonia: “O homem teria passadm-avoluir com essa floresta. [...] as
sociedades [...] teriam florescido em interacGexpgkticas, sociais e étnicas que se destacam pela
originalidade, inventividade e éxito”.

Os grupos pré-histéricos da Amazonia brasileiraactrdo com a pesquisadora Gabriela
Martin (2005: 72), habitavam dois ecossistemaselifdadosvarzeaeterra firme

A vérzea corresponde as planicies inundaveis pElsgjue nascem nos
Andes e que sdo ricos em nutrientes; ja na temee fpredominam solos
pobres e rios com pouco nutrientes, conhecidoggida como “rios da
fome”, provenientes da Guiana e do Brasil, dosgjoanais significativo

€ o rio Negro.

Enquanto a varzea apresenta solos férteis e rihngdguros de inundacdo, a terra firme

apresenta solos menos férteis e néo tdo vulnekévalidangas climéaticas. Para Martin (2005: 72),

Um complexo sistema de adaptacéo ecologica e dedesd intertribais
levou os homens das varzeas e das terras firmegOaibas a criar
mecanismos de subsisténcia que permitram o desémemto de
culturas inéditas e originais como as de Marajé,Sdatarém ou do
Amapa[...].

A regido entre a Cordilheira dos Andes e a baciaaZnica era considerada por Varios
estudiosos como uma franja desabitada. Entretaesse lugar se estabeleceu uma das culturas
mais misteriosas do antigo Peru. Os incas chamavasse povehachapoyaque significa “os
habitantes da selva das nuvens”. Eles eram akogelé mais clara que 0os demais povos peruanos,
e viviam em assentamentos localizados estrategitangen colinas ou montanhas. Sua origem é
desconhecida; ja no século IX, muito antes dossirseaassentarem nesta regido ao nordeste do
Peru, oschachapoyascriaram varios territérios politicamente indepemds, mas unidos por
religido e cultura comuns.

A regido doschachapoyagassa a ser conhecida pelos europeus quandoderséiembro
de 1538, o Capitdo espanhol Alonso de Alvaradodumgbrimeira cidade espanhola no oriente, a



qual passou a se cham@an Juan de la Frontera de los Chachapoyasste lugar partiram
expedicdes que descobriram o percurso do rio Anzezenalcancaram o0 oceano AtlantiEssa
cidade, ainda no periodo colonial, possuia umaliggrejas menores, quatro conventos, quartéis
militares e alguns hospitais, 0 que revela a infmoia deSan Juan de la Frontera de los
Chachapoyagm relacédo a conquista da selva e ao conhecimaitodetalhado do rio Amazonas e
seus afluentes.

A selva e seu contexto, repletos de tradi¢cdes,snaitiendas, compdem um imaginario rico
gue se intersecta com a historia da Amazénia dam@ve registro de uma existéncia mais completa.
Esse imaginario foi representado pelas principagyg6es em prosa: os romanddsyia (1867),
de Jorge Isaacs, @umanda(1879), de Juan Le6n Mera Martinez; as narratbrases,Contos
amaz0dnico$1893), de Inglés de SousaCentos do Nort¢1900), de Jodo Marques de Carvalho.

A obraMaria (1867), do colombiano Jorge Isaacs (1837-1895passa em dois lugares
distintos do Vale do Cauca na Colémbia: Cali (edpito Vale do Cauca) e a regido de selvas
tropicais do rio Dagua. Embora a maior parte doamre se desenrole em Cali, € na regido
selvagem que a narragdo se intensifica. Gdania, se inicia o “romance da selva’, a paisagem
americana revelando-se plenamente. Essa paisagespanorfizada interage com os personagens
da obra, Efrain e Maria, caracterizando-se ndocostoccenario, mas também como personagem:
“Aquela natureza parecia ostentar toda formosursuds noites, como para receber a um héspede
amigo” (ISAACS, 1966: 6). Trata-se ainda de umaregia envolvente, sensual, comparada a mais
sedutora das mulheres, uma natureza que se suEgépd@Esmo a personalidade da amada, diluida
pelo perfume da paisagem.

Em Cumandéa o un drama entre salvajd879), romance do equatoriano Juan Ledn Mera
Martinez (1832-1894) os temas da selva e dosqias,alimentam a bacia do Amazonas, sdo uma
constante. Trata-se de um romance indianista, gu@Emcteriza pelo subjetivismo, pela natureza
exarcebada e humanizada, além do retorno ao passdaladilio amoroso, imprescindiveis. Le6n
Mera constréi sua narrativa em torno de dois pagems, Cumanda (Julia) e Carlos, filhos de
Orozco. Este, ao perder a familia em um ataqugéndi, desconhece o resgate da filha Julia pelo
indio Pona, que incendiou sua fazenda. EmBaraandéatrancorra no século XIX, o fato histérico
entre os indios de Guamote e Columbe (Provinctahilmborazo, Equador) ocorre em 1790, o que
imprime, também, & obra de Le6n Mera tracos deamance historico .

A india Cumanda, que ndo é somente “la virgen ddldaes”, mas também “la reina de
todas las virgenes de la fiesta” (LEON MERA, 1988), ignora sua origem e se apaixona pelo
proprio irmao, fato tracado pelo destino inexor&elnarrativa romantica, que corrobora para um
desenlace tragico.



Na obraContos amazénicoslo brasileiro Inglés de Sousa (1853-1918), dastaco conto
“Acaud’ (1893), em que se percebe a influéncia elerthinismo do século XIX, principalmente,
em como 0 autor conduz o destino de seus persomagem impoténcia humana perante as
adversidades da selva.

O conto de Inglés de Sousa ocorre no povoado dg &margens do rio Nhamunda, onde
0 imaginério popular atua em seus personagensalitahtes das margens desse rio e da floresta
amazobnica. Trata-se da historia do capitdo JerbRieneira e sua filha legitima Aninha. Um dia,
Jerdnimo ao regressar a sua casa, parece ndo ranamraminho de volta até que, no meio da
escuriddo das matas, ecoam trovies e surgem rajédmpgaraios. Neste ambiente de terror, 0
capitdo ouviu “um ruido que foi crescendo, cresoemde tornou um clamor horrivel, insano, uma
voz sem nome que dominava todos os ruidos da témdeésEle bem sabia o que era aquilo:
“Aquela voz era a voz da cobra grande, da colamsalriju que reside no fundo dos rios e dos
lagos. Eram os lamentos do monstro em laboriostw’palerénimo olhou para a lagoa, de onde
parecia vir o ruido e percebeu um objeto estraghe,parecia vir em sua direcdo, entédo, “tomado
de uma curiosidade invencivel, adiantou-se, mesquée na agua e puxou para si 0 estranho objeto.
Era com efeito uma pequena canoa, e no fundo dédaaeuma crianca que parecia dormir. O
capitdo tomou-a nos bragos”. Jerdnimo se dispdmmamenina, batizada com o nome de Vitéria,
gue cresceu conjuntamente com sua legitima Aninha.

Com o passar do tempo, Aninha, que fora uma crieolssta e sa, aos 14 anos era franzina
e pdlida, com “um ar tristonho, que a todos impoessa, e se ia tomando cada dia mais visivel.
[...]. Nas relacdes de todos os dias, a voz da filh casa era mal segura e trémula; a de Vitoria,
aspera e dura. Aninha, ao pé de Vitéria, parecia esorava junto da senhora”.

Quando as duas completaram 15 anos, o filho deamenéleiro se enamorou de Aninha e a
pediu em casamento. Jerbnimo consentiu, mas ursudidilha “hesitante e trémula, e, como se
cedesse a uma ordem irresistivel, disse, balbuzjamae ndo queria mais casar”. Logo, outro
pretendente se apresentou e Jerdnimo aceitou, nesma contrariedade de Aninha.

Na celebracdo do casamento de Aninha, o vigarithagerguntar “se casava por seu

gosto”, a noiva pds-se a tremer, “com o olhar fiagporta lateral da sacristia”, a noiva vé:

De pé, a porta da sacristia, hirta como uma defwwttan uma cabeleira
feita de cobras, com as narinas dilatadas e aeteleanegra, Vitéria, a sua
filha adotiva, fixava em Aninha um olhar horrivelhar de demonio,

olhar frio que parecia querer prega-la imével na@ochA boca entreaberta
mostrava a lingua fina, bipartida como lingua dpesge. Um leve fumo

azulado saia-lhe da boca, e ia subindo até aodt@mreja. Era um

espetaculo sem nome!



Aninha soltou um grito de agonia e caiu, até qund, “dando um horrivel brado,
desapareceu, sem se saber como”. Todos se voltaméfio, para a filha de Jerénimo, que, depois

de muitas convulsdes, entreabriu a boca,

...deixou sair um longo grito que nada tinha de dnmn um grito que
ecoou lugubremente pela igreja: - Acaud! [...]. Bhaca, cerrando os
olhos como em éxtase, com o0 corpo imovel, a excelg#o bracos,
continuou aquele canto ligubre: - Acaua! Acaudl. [Um siléncio

tumular reinou entre os assistentes. Todos comgia®na horrivel

desgraca. Era o Acaua!

O naturalista Inglés de Sousa descreve com detalhbistoria, os personagens e as
representacbes do imaginario, repletas de um pisgio de imagens. Porém, ao retratar a
Amazbnia, o escritor ndo se detém na exuberantagein, pois, como positivista confesso, de
acordo com Alfredo Bosi (1995: 215), “ndo conseduid abrir-se a cor e ao perfume da vida
selvagem”.

Em Contos do Nortedo brasileiro Jodo Marques de Carvalho (1866-19%dbressai a
narrativa “O Banho da Tapuia”, que representa slicdooente a apreensao do real amazénico e 0
olhar platénico e lascivo de Manuel, direcionaddéoaténcia, a jovem tapuia. Esses contos iam em
busca de uma literatura diferente e autdctonephaecava a regido amazodnica, realidade temivel e
maravilhosa, mas repleta do romantismo e do ndisomalatentes.

Como a contemplacédo induz alhar ndo se pode ignorar o objeto do olhaimagem De
acordo com o pesquisador espanhol Justo Villafaée2;13), “O mundo da Imagem esta ai, com
seu tremendo poder de sugestdo e sua indubitdligdninia social, suas incégnitas e problemas,
gue exigem uma pronta solucdo, ainda que ilusdmal). Ao seguir essa linha de pensamento,
sabe-se que por meio das imagens e da memoria sardjeeratura um significativo universo
imaginario. Para Villafafie (2002: 30), “[...] asagens, que surgem do nivel do imaginario,
mantém com a realidade nexos, que as vezes sacadtidiss do que em uma primeira leitura se
pudera supor”. [TN]

Entende-se a constituicdo da imagem, conforme fafiia (2002:23), como uma cria¢do
artificial (signo convencional), um texto, uma pirst ou uma fotografia, que se visualiza e se
diferencia de uma imagem natural (signo naturadjia se obtém mediante a percepcao direta, ou
seja,in locu. Pode ser também a recordacao de um episédio, ar@gsentenha ocorrido no passado,
ou a recordacdo de uma pessoa, mesmo que estejaeaunas que a memoria registrou. Verifica-
se que o processo de criacdo tanto da imagem hauwaato da artificial € semelhante. Por



exemplo, o viajante ou o0 estrangeiro que chega azAma e visualiza diretamente a imagem
propriamente dita desse espetaculo da naturezgj@® uma paisagem, um elemento ou um fato
em sua memodria.

No surrealismo latino-americano, percebe-se urarastimagético mais complexo do que a
ruptura vanguardista do inicio do século XX. Saagens delirantes que, ainda que fragmentadas,
voltam a formar um sistema que se caracterizajpstaposicdo e movimentagdo das imagens, as
guais realizam jogos fonoldgicos, seméanticos eaioats, compondo uma verdadeira linguagem
coreogréfica no cendrio magico da América LatirssaHinguagem coreogréfica, em que se somam
ritmo, musica e representacdo plastica, tem sugerrinas dancas primitivas dos indios que
habitaram a América Latina. Ainda, no século XVdlInaturalista Alexandre Rodrigues Ferreira,
gue percorreu as Capitanias do Grao-Para, Rio Nétatn Grosso e Cuiaba, se referia (Ferreira,
2008: 193-194) a danca dos indigenas brasileinm®¢ama verdadeira cena” que representa desde

as cacadas ou pescarias até cenas de guerra:

Parece que se estad vendo a saida do exército, magha pelo pais

inimigo, as precaucbes com que acampam, a ardilezaque se vao

dispondo alguns destacamentos em emboscada, o daoslorpreender o

inimigo, o tumulto e a ferocidade do combate, wntio da vitéria e outras

muitas circunstancias. Os atores, que figuram na,a®rrem a ocupar 0s
seus postos, com tanto calor e entusiasmo, comstgeistos e visagens,
com as vozes tdo prontas e apropriadas a rapidezekeridade das suas
evolugdes, que aos Europeus, que os estdo versta, lmem a crer que
aguela é uma mera cena de ensaio e nao um coraebhte r

Danca e guerra, um jogo coreografico capaz de seslazant-gardee, principalmente, os
surrealistas hispano-americanos, que participamsmthnifestacdes desse movimento na Europa,
levando-os a um intimismo com as ideias e as @St surrealismo. Dentre eles, podem-se
destacar o guatemalteco Miguel Angel Asturias (18387) e o cubano Alejo Carpentier (1904-
1980), que véo definir suas obras, respectivamermejo “realismo magico” e “realismo
maravilhoso”. Estas duas definicdes se baseiamaseapdo indigena, europeu e/ ou africano do
homem latino-americano, que convive ainda hoje nom realidade magica, apontada por André
Breton em sua visita ao México em 1938. A magiaoomaravilhoso é uma concepcdo de um
fenbmeno coletivo, religioso e histérico que, ewehtontinental, representa a necessidade de se
estabelecer “uma profissdo de fé” sob os mesmasipios de “ruptura” do movimento literario
europeu. Nos textos indigenas se encontra a seglidade que buscavam os seguidores de André

Breton.



N&o é necessario buscar no sonho ou no automafisiqaico proposto por Breton, nem
tdo pouco se afastar da realidade, deixando levaeks manifestacdes do inconsciente, porque a
literatura latino-americana emerge de todos esgeseet sem a criacdo de uma supra-realidade. As
sociedades primitivas apoiavam-se nos mitos papicex os fend6menos da natureza e do
desconhecido; assim, criavam um complexo sistemanagens, uma linguagem mitica, através da
qual se pode encontrar a si mesmo e o outro, géagetafora que faz com que o homem seja outro
e separado do mundo natural, possibilitando a cmag#o entre os homens. Enquanto o mito ndo
€ racional nem irracional, ele vive; a partir domemto em que seu conteddo misterioso é
apreendido pelo pensamento légico, esvazia-se emor

O contraste entre a educacgéo abstrata ocidentatlacacdo material dos povos primitivos
possibilita uma percepc¢do mégica da realidade,dguarautor convive com o mundo da magia de
seus ancestrais. O indio pensa em imagens; ndonvé as coisas se processam, as leva sempre
para outras dimensdes nas quais vemos desapareeal ® surgir o sonho, onde 0s sonhos se
transformam em realidade tangivel e visivel.

A Amazobnia: intersecao entre 0 magico e o real nerritério latino-americano

Na Amazobnia, a estreita relacdo de harmonia ertt@em e a natureza propicia uma fértil
geracgédo peculiar do imaginario dessa regido, urgiimao que transita do real ao surreal, 0 mundo
magico dos mitos amazbnicos, que, na segunda meladséculo XX, sob a influéncia do
surrealismo e daouveau romanrompe com as estruturas mentais da tradicdocihésem a
preocupacdo de absorver temas regionais, porqu@rsaipal objetivo é a linguagem. Séo os
primeiros romancistas a perceber o vasto potepsimjuico da linguagem oral, expressando as
realizacdes mais complexas da existéncia espidtiakus povos.

A abordagem do espaco selvagem em contraste capaga@urbano também é um desafio
para a narrativa da segunda metade do século XKnwipa década do XXlselvae cidade
tradicdo e modernidade imaginéario e real ou literatura e histdria.. Destacam-se as seguintes
obras:La serpiente de org1935), do peruano Ciro Alegria (1909-196Chove nos Campos de
Cachoeira(1941), do brasileiro Dalcidio Jurandir (1909-19F camino de El Dorad¢1947), do
venezuelano Arturo Uslar Pietri (1906-200&)ps pasos perdido1953), do cubano Alejo
Carpentier (1904-1980);a Casa Verdd1965), do peruano Mario Vargas Llosa (193&)pe de
Aguirre, principe de la libertaq1975), do venezuelano Miguel Otero Silva (19085)9Galvez
Imperador do Acrd1976), do brasileiro Marcio Souza (194Bgimén(1978), do argentino Abel
Posse (1934)Orfios do Eldoradd2008), do brasileiro Milton Hatoum (1952) e, aina trilogia



amazoénica do colombiano William Ospina (1934)sUa (2005),El Pais de la Canel§2008) eLa
serpiente sin 0jo&2012).

O romance, para Mikhail Bakhtin (1998), ndo deweves#o somente como um encontro de
linguagens, de tempos histéricos distantes e di#izaides, pois desta maneira ndo teriam
oportunidade de se relacionarem. Nas concepc¢Oétedsy James (1995: 21), o romance figura
como uma tentativa de representar a vida, embdbemade do romancista, na representacéo da
vida, seja diferente daquela que o historiador @xermortanto, literatura e historia se
complementam, tornando enriquecedor o processarlite

As obras citadas neste estudo, em sua maiorigzosiideradas comommances historicqs
como por exemplcEl camino de El DoraddGalvez Imperador do Acréope de Aguirre, principe
de la libertad Daimén Ursua El Pais de la Canel& La serpiente sin 0josO tedrico e critico
Seymour Menton, erha nueva novela histérica de la América Latifi®93), defende que, em
sentido amplo, todo romance é histérico, uma vezagpta, em maior ou menor grau, o0 ambiente
social de seus personagens, inclusive os maisspeobtivos. Deve-se ressaltar que um romance
histérico pode constituir uma categoria narrativejacacdo se localiza em um passado
experimentado ou ndo pelo autor.

Se por um lado Seymour Menton (1993) institui pagrads para o novo romance histoérico;
por outro lado, o escritor mexicano Carlos Fuefit885: 22) propbe a “expanséo de linguagens”

para o romance:

Os escritores de América Ibérica nos apresentam comdribuicdo
propria da literatura. A linguagem é raiz da espgaa Atraicoar a
linguagem €é a sombra mais longa de nossa existérciaitopia
americana, criacdo da linguagem, foi viver na n@mea fazenda, e de 14
se mudou para a vila miséria, para a populacéo esingpe para a cidade
perdida. Com ela, da selva para o povoado, da paraa favela, surgiu
uma multiddo de linguagens, europeus, indios, segnalatos, mesticos.
O romance latino-americano requer a expansao désgasagens, todas
elas, liberando-o do costume, do esquecimento ou si@ncio,
transformando-o em metéaforas inclusivas, dinamigas, admitam todas
nossas formas verbais: impuras, barrocas, coumflifivsincréticas,
multiculturais.

O romance histéric&l camino de El Dorad§1947), do escritor venezuelano Arturo Uslar
Pietri (1906-2006), expressa 0 poder de destrumd® a palavra tem na figura do injusto
governante Lope de Aguirre (1511 ou 1516-1561)lidgeo El Locg que tentou libertar o primeiro
vice-rei do Peru, Blasco Nufiez Vela, em 1546, etdiredo Gonzalo Pizarro. Depois do fracasso
desta tentativa, Lope de Aguirre regressou ao Eeri551. Em 1560, o vice-rei Andrés Hurtado



de Mendoza organizou uma expedicao para a congldsthamadd&! Dorada Os expedicionarios
partiram navegando pelo rio Marafién até alcanc@ceano Atlantico (possivelmente pelo rio
Orinoco). Entre eles figurava Lope de Aguirre, destruiu as populacdes nativas em sua passagem
por essas terras. Em marco de 1561, Lope de Agiealarou guerra ao Império espanhol enviando
uma carta a Felipe Il e explicando-lhe seus plaediberdade e governo independente.

O rio Amazonas, no romance de Arturo Uslar Piafig € somente um acidente geografico,
mas também uma presenca vital no cenaribldemmino de El Doradono qual Lope de Aguirre e
sua figura diabdlica centralizam quase toda ac@dsAlestruir em sua passagem tantas quantas
populagcdes encontrou, o inescrupuloso tirano segrancando, como se hada tivesse ocorrido. A
presenca d&l Locoe suas arbitrariedades se agigantam e sua mioe&aravel, o que ocorre, nas
Gltimas tramas do romance, pelas maos de seusige@Gmidados. Lope de Aguirre foi também
protagonista de outros romances, como por exempe: Marafiones(1913) ela aventura
equinoccial de Lope de Aguirl968), respectivamente, dos espanhois Ciro BagRamoén J.
Sénder.

Embora a unidade continental da América seja intligel, sua estrutura social e politica
nao correspondem a essa unidade, pois de acord®amy Ribeiro (1986: 11), “Toda a vastidao
continental se rompe em nacionalidades singulalgemas delas bem pouco viaveis como um
quadro dentro do qual um povo possa realizar soEngalidades”. Se a diversidade da América
Latina é uma realidade, é dificil encontrar um silmlmue represente esta variedade de culturas e
literaturas, as que Antonio Cornejo Polar denomifideraturas heterogéneas”. Entretanto, o
proprio Darcy Ribeiro (1986: 13) aponta para umarimgenética comum aos latino-americanos:
“Todos estes povos tém no aborigine uma de suaizesgenéticas e culturais [...]". Verifica-se,
entdo, que o indio, como “matriz genética” e produém grande parte, do imaginério amaz6nico,
precisa ser valorizado, assim como seus conheadsiestia cultura e seus costumes devem ser
preservados. A memoria dos povos indigenas tem widdoaluarte na identidade desses povos,
ainda que a modernizagdo tenha transformado adéidauitos habitantes da regido amaz6nica. O
autéctone é fundamental para o conhecimento daezatiselvagem e seus mistérios. Torna-se
imprescindivel que o indio mantenha sua tradicégja co-participante da modernidade, exercendo

a cidadania brasileira.
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