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Resumo: Neste artigo relacionaremos a musica classica brasileira dos primeiros anos do
periodo republicano com os discursos sobre a nacdo, 0s quais envolviam conceitos de
evolucionismo e teorias raciais. Nosso objetivo é verificar se a musica compartilhava
destes discursos e de que maneira representava os anseios de modernidade e refletia a
busca por uma identidade nacional.

Palavras-chave: musica classica brasileira; nacdo; identidade; Primeira Republica.

Resumen: En este articulo se relaciona la musica clasica brasilera de los dos primeros
afios del periodo republicano con los discursos sobre la nacion, que comprendian
conceptos de evolucionismo y teorias raciales. Nuestro objetivo es confrontar si la
musica compartia de este discurso y como representaba las aspiraciones de modernidad
e ilustraba la busqueda por cierta identidad nacional.

Palabras clave: musica clésica brasilera; nacion; identidad; Primera Republica.

Abstract: In this article we will connect the Brazilian classical music of the early years
of the Republican period, with the the discourses about nation, which involved concepts
of evolutionism and racial theories. Our goal is to see if the music shared these
discourses and how represented the aspirations of modernity and reflected the search for
a national identity.
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1. Introducéo
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A historia da musica cléssica brasileira, marcada profundamente pela primeira
geragdo de musicdlogos dos anos 1920, deixou relegada a um segundo plano a
passagem entre os séculos XIX e XX, periodo que na histéria da musica europeia é
amplamente debatido por constituir-se como o inicio do que se chamaria de “musica
moderna”.

Estes primeiros musicdlogos, dentre os quais podemos destacar Méario de Andrade
e Renato Almeida, atuaram na criagdo de uma identidade musical brasileira e, engajados
que estavam na questdo da nacionalidade e na necessidade de sua expressao consciente
por parte dos compositores, viram o inicio do periodo republicano como desinteressado
na construcdo de um repertorio nacional. Desta maneira a musica da Belle Epoque
brasileira, que ja ndo se mantinha nos programas de concerto, foi sendo gradualmente
esquecida, e o periodo permaneceu durante muito tempo as sombras, entre o
Romantismo do Império e 0 Modernismo posterior a Semana de Arte de 1922.

Estudos mais recentes, no entanto, retornam a este repertorio tentando entender
como ele se inseria na dindmica de producdo e recepcdo da musica classica e como 0s
compositores, enquanto agentes culturais, participaram daquele momento de debate
sobre a identidade nacional e sobre a necessidade de construir uma nacdo moderna.

Entre estes trabalhos podemos citar o livro do pianista e musicélogo José Eduardo
Martins sobre a vida e obra de Henrique Oswald, de 1995; a tese de doutorado da
musicéloga Maria Alice Volpe, que trata particularmente do uso da paisagem e de temas
indianistas na mausica; e o livro do historiador Avelino Romero Pereira, que aborda a
vida e a obra de Alberto Nepomuceno e sua ligacdo com o Instituto Nacional de Musica
do Rio de Janeiro.

Como compositores principais deste periodo podemos destacar, além de Henrique
Oswald e Alberto Nepomuceno, Leopoldo Miguéz, que foi o primeiro diretor do
Instituto Nacional de Musica, Francisco Braga, compositor do Hino a Bandeira, e que
desempenhou um papel bastante relevante na Sociedade de Concertos Sinfonicos,
Alexandre Levy, que pertencia a uma geracao anterior e teve sua atuagdo mais ligada ao
império, e ainda Paulo Florence, Barroso Netto, Glauco \elasquez, Francisco Vale,
Meneleu Campos e Murilo Furtado.

O que pretendemos discutir brevemente neste trabalho é a presenca de um
discurso especifico sobre a na¢do nas obras musicais do periodo inicial da republica
brasileira. Veremos como um posicionamento, que muitas vezes aparentava ser apenas

estético, era também politico, e sua natureza politica ficava bastante clara nas relagdes

108

Revista SURES: https://ojs.unila.edu.br/ojs/index.php/sures, Ano: 2016, Out, Nimero: 8, pp. 107-119



https://ojs.unila.edu.br/ojs/index.php/sures

pessoais e institucionais dos compositores, nas criticas jornalisticas e nos diversos
embates entre compositores e criticos que tomaram espago nos jornais e revistas da
época.

Com o advento da republica e as transformacdes sociais e econémicas que
ocorreram ou se aceleraram no final do século XI1X, ampliou-se no Brasil o debate sobre
0 povo brasileiro, sua formacdo e identidade. Tudo isto costurado através de
interpretagdes que envolviam principalmente o conceito de evolucionismo.

E este conceito que esta na base das interpretacdes feitas pelos precursores das
Ciéncias Sociais brasileiras Silvio Romero, Nina Rodrigues e Euclides da Cunha, os
quais elaboraram analises sobre a sociedade brasileira a partir de objetos de estudos
diversos, e para 0s quais 0 meio ambiente também se constituia como um fator
fundamental para 0 modo como desenvolvia-se a sociedade brasileira.

As ideias sobre a nacdo, e principalmente a necessidade de sua modernizacao,
tomou caracteristicas de debate publico ao aproximar-se a virada do século, o que é
possivel perceber nas revistas e jornais que revelam um frenesi com as reformas
urbanas, com as novidades como o cinema e o fonografo e outros objetos domésticos. O
discurso civilizatério imiscuia-se nos textos dos periddicos através de apologias ao
progresso ou de forte rechaco aos simbolos de atraso do pais. As artes entravam neste
discurso civilizatdrio, pois deveriam levar ao refinamento do gosto e a ilustracdo da
sociedade nos moldes europeus.

O evolucionismo, premissa béasica do discurso civilizatorio, perpassou as
publicacdes periddicas do fim do século XIX, permitindo ver com clareza que, as ideias
de atraso e de civilizacdo, estavam também associados 0s conceitos de classe € “raga”.

Vejamos um exemplo, o género musical maxixe frequentemente aparecia na
revista Fon Fon, sempre como simbolo do “populacho”, como diversdo do “zé-
povinho” e algo “indigesto”. (Fon Fon, 1909: 7), a0 mesmo tempo, ao termo maxixe sao
sempre associadas palavras que o qualificam como danca ou musica nacional, ou
através do pronome possessivo “nosso maxixe”, mas sempre em tom ironico. (Fon Fon,
1909: 13)

O maxixe era considerado a mais baixa das expressoes culturais populares e era
associado a uma sensualidade exacerbada, a um comportamento inadequado, que por
sua vez era vista como manifestagdo “selvagem”, ou seja, das “ragas” inferiores: “E
ninguém, de observacao e préatica, dird que um povo, que tem como danca caracteristica

0 maxixe possua castidades de expressdo. ” (Fon Fon, 2009: 17) (grifo nosso).
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Tais opinides veiculadas com frequéncia e através de diversos assuntos
demonstram como as questOes raciais e de classe foram vinculadas aos discursos de
modernidade e ao seu oposto, 0 atraso do pais. Os compositores ndo fugiam a esta visao
de mundo preconceituosa, de maneira que o eventual uso de materiais retirados da
musica popular deveria ser feito através de seu tratamento dentro da linguagem musical
europeia, que os ressignificavam, transformando-os de “manifestacdo do populacho” em
“musica artistica”.

Mesmo assim, 0 compositor ainda corria o risco de ser criticado ao utilizar-se de
elementos das mdasicas populares, como ocorreu na critica do conservador Oscar
Guanabarino ao concerto de estreia das Séries Brasileiras de Alberto Nepomuceno. Em
tom irénico o critico parabeniza Nepomuceno por haver conseguido “por uma casaca de
contraponto ao maxixe”, ja que em alguns momentos teve medo de que o concerto fosse
por 4gua abaixo, quando viu que as pessoas reagiam a musica com ‘“requebros de
cintura”. (O Pais, 28 de outubro de 1895).

Os compositores, porém, ndo pensavam de maneira diferente do critico citado, e
acreditavam na superioridade da masica classica em relagcdo as musicas populares, que a
seu ver, de modo algum eram mdsicas artisticas. Talvez por isso muitos compositores
deste periodo ndo tenham se aventurado a utilizar elementos das musicas populares
como materiais em suas composicGes. Note-se que a divisdo entre musica cléssica,
folclorica e popular foi muito mais acentuada no Brasil do que na Europa, justamente
devido as questdes raciais.

Questdes estas que podem ser encontradas até mesmo no pensamento musical de
Mario de Andrade, em um momento no qual estavam sendo formuladas novas teorias
sobre a interpretacdo do povo brasileiro. E, ao considerarmos a dificuldade e a demora
com a qual as musicas populares adentraram as universidades de musica (ndo como
objeto de estudo etnomusicoldgico, mas como fendmeno musical a ser estudado técnica
e esteticamente) somos levados a considerar que, talvez nem mesmo hoje, esse discurso
tenha sido totalmente superado.

Retornando ao panorama composicional do final do século XIX, percebemos que
empregar elementos populares na muasica classica, assim como ndo o fazer, eram
atitudes politicas, pois ja se pensava em uma identidade nacional e a arte tinha
claramente a funcdo de auxiliar no processo civilizatério da sociedade através da
educacdo do gosto, pois o desenvolvimento ndo deveria ser apenas industrial, mas

também artistico e social.
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2. O discurso sobre a nacdo na virada do século

No inicio do século XX o mundo ja havia se tornado o mundo moderno que nos é
familiar. Depois de ter se transformado lentamente até meados do século XIX, as
mudancas se aceleraram com o impacto da Revolugdo Cientifico-Tecnoldgica, que
alterou todas as dimensdes da atividade humana: os habitos, o trabalho, as
comunicacdes e os transportes. As mudancas afetaram desde as hierarquias sociais até
as nocdes de tempo e espaco, e a maneira de sentir das pessoas. (Novais; Sevcenko,
1998: 11)

No Brasil o impacto foi sentido de forma mais clara apds a virada do século,
quando se desenvolveram novos padrdes de consumo e as maiores cidades comegaram a
se agitar em um dinamismo cultural, cujo um dos indicios esta presente no aumento da
publicidade que permeia o grande nimero de publicacdes de revistas: ilustradas, de
associagOes, femininas e almanaques. O crescimento do mercado editorial teve impacto
também sobre o comércio de partituras, dentro do qual é possivel perceber o
crescimento principalmente da publicacdo de obras voltadas a pratica amadora,
principalmente de canto e piano, revelando a existéncia de uma instancia de pratica
musical privada das classes médias e alta. Foi marcante também o surgimento das salas
de cinema e em seguida das casas de gravacdo, que dariam inicio ao mercado
fonogréafico, que se popularizou nos anos 20 com as gravagdes de musicas populares.

Com a Proclamacdo da Republica as bases sociais e econdmicas para a
sustentacdo do novo regime foram garantidas pelos grandes proprietarios e por uma
nova elite, republicana por ocasido, envolvida na economia de exportacdo e importacéo,
que se beneficiou da abertura da economia aos capitais estrangeiros e de fraudes
especulativas (Costa, 1999: 356). A esta elite somou-se uma classe média formada por
jovens intelectuais, artistas, jornalistas, politicos, militares e funcionéarios da nova
burocracia estatal.

Estes grupos tinham em comum os sistemas de pensamento vindos da Europa e
Estados Unidos, eram alinhados com ideais positivistas de progresso e desejavam a
modernizacdo do pais, mas sem que isso acarretasse em mudangas nas estruturas
tradicionais oriundas do Império. Tais estruturas de funcionamento da sociedade
brasileira mantinham excluidas da participacdo politica grande parte da populacéo,

parcela para a qual a mudanca de regime politico ndo causou transformac¢des no modo
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de vida, ja que ndo significou a criacdo de uma legislacéo trabalhista, o direito a saude
ou a educagdo, além de ndo ter sido agraciada com reformas urbanas voltadas para o
saneamento basico, ja que as reformas nas cidades privilegiaram uma organizacéo de
cunho mais estético do que funcional.

Baseados em ideias em voga na Europa, Silvio Romero, Euclides da Cunha e
Nina Rodrigues desenvolveram, entre o final do século XIX e inicio do século XX,
teorias explicativas sobre o Brasil que de certa forma respaldaram a atuacdo da elite
republicana engajada em conduzir o pais para o seéculo XX como uma nacao
“civilizada” e desejosa de progresso ¢ modernidade, tanto na mecanizagdo da lavoura
quanto do modo de vida urbano.

A leitura destes precursores das ciéncias sociais brasileiras revela que ja havia
naquele momento uma preocupacdo com a identidade nacional. O que intentamos
verificar é se esta preocupacdo transparece na musica classica do periodo. Mas, antes,
veremos algumas caracteristicas deste pensamento, que ao trabalhar sobre categorias de
povo e nacado, acaba envolvendo, obrigatoriamente, o problema racial.

Dentre as teorias utilizadas por estes autores para o estudo da sociedade brasileira,
seja através de estudos da literatura (Romero), das tradicBes africanas (Rodrigues) ou
dos movimentos messianicos (Cunha), destacaram-se o positivismo de Auguste Comte,
o darwinismo social e o evolucionismo de Spencer. Estas teorias podem ser agrupadas
sob um Unico pressuposto: “o da evolucao historica dos povos” (Ortiz, 1994: 14).

Schwarcz, em O Espetaculo das Racas, explica a génese deste pensamento no
século XVIII quando surgiu a ideia de “primitivos” sendo utilizada para 0os povos
“selvagens”. Acreditava-se na totalidade da humanidade, em um processo evolutivo que
a abarcasse totalmente, de maneira que estes povos estavam em um estagio anterior da
evolugdo, “primitivos porque primeiros, no comeco do género humano. ” (Schwarcz,
1993: 44).

Embora a humanidade constituisse uma totalidade, diferentes sociedades
desenvolvidas em ambientes particulares desenvolviam-se de modos diversos,
consequentemente alcangando estagios dispares no processo evolutivo, cujo mais alto
grau ja havia sido alcancado pela sociedade europeia.

“Assim, apesar da unidade do género humano permanecer como postulado, um
agudo senso de hierarquia aparecia como novidade” (Schwarcz, 1993: 46). Nota-se que

este senso de superioridade da civilizagéo europeia foi naturalizado, porque resultado de
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um processo de evolucdo natural. Seria esta ideologia que iria justificar a expansédo
imperialista no século XIX.

Ao adotarem o principio evolucionista para a explicagdo das sociedades, 0s
intelectuais brasileiros constataram que o Brasil estava, naquele momento, em um
estagio inferior se comparado a sociedade europeia. Logo, era preciso explicar o motivo
deste atraso, que para 0s autores estava na mesticagem, ou seja, na presenca de “racas”
inferiores na formacdo da sociedade brasileira. Para tais pensadores do século XIX,
acrescentou-se ainda a questdo racial o determinismo do meio ambiente, como mais um
aspecto a impedir a realizacdo da sociedade europeia nos tropicos. Assim, 0s conceitos
de meio e raca foram fundamentais para a interpretacdo da sociedade brasileira naquele
momento.

Curiosamente, em tal construcdo tedrica altamente racista, seria 0 mestico o
elemento que permitiria ao branco “aclimatar-se” no Brasil. O processo de mesticagem
ndo era entendido como sendo igualitério, os estudiosos viam a predominancia branca a
guiar este processo. Embora o mestico fosse o individuo mais apto para a vida nos
tropicos, nos estudos de Silvio Romero, Nina Rodrigues e Euclides da Cunha ele ainda é
visto negativamente. Como afirma Ortiz, o mestico simbodlico pensado por estes
intelectuais traduz a realidade do mestico, considerado inferior, apatico, menos capaz
intelectualmente... (Ortiz, 1994: 20)

Todo este aparato conceitual foi desenvolvido por aqueles pensadores na tentativa
de compreender a sociedade brasileira e construir teoricamente o que seria a identidade
nacional. A questdo racial era um problema para a identidade nacional pois as elites do
pais, durante todo o século XIX, tentaram ignorar a presenca das etnias negras, e apenas
h& poucos anos havia sido decretado o fim do sistema escravista, ou seja, no Brasil
ainda se tentava lidar com a insercdo do negro no trabalho assalariado e na sociedade.

E entdo, que de maneira criativa, a realizacio do brasileiro é jogada para o

futuro:

Dentro desta perspectiva a miscigenagdo moral, intelectual e racial do povo
brasileiro s6 pode existir enquanto possibilidade. O ideal nacional é na
verdade uma utopia a ser realizada no futuro, ou seja, no processo de
branqueamento da sociedade brasileira. E na cadeia da evolucio social que
poderéo ser eliminados os estigmas das ‘ragas inferiores’, o que politicamente
coloca a construcdo de um Estado nacional como meta e ndo como realidade
presente. (Ortiz, 1994: 21)

Percebe-se, portanto, que ao findar o século XIX estd em debate no Brasil a

identidade nacional, a formacéo do povo brasileiro e do Estado Nacional, questdes que,
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para a tristeza de nossa memdria, sdo trespassadas pela inacreditavel tese do
branqueamento. Nossa questdo agora € verificar se este discurso transparece na musica
classica e se esta foi usada como meio de divulgacdo destes pensamentos sobre a

sociedade brasileira.

3. Alguns aspectos da musica cléssica brasileira da Primeira Republica

Dificil imaginar que as transformacdes que ocorreram na passagem do século nao
se fariam sentir também nas artes. Coincidentemente, foi nestes anos que o Sistema
Tonal?, que se mantivera estavel por mais de dois séculos, comegou a ter suas bases (a
funcionalidade harmdnica) cada vez mais questionada, de maneira que 0s compositores
passaram a ignorar as regras do sistema e a buscar novas maneiras para dar sustentacao
as suas obras e manté-las coesas.

No Brasil a busca por uma musica atenta aos novos tempos implicou também no
uso de caracteristicas que remetessem a identidade nacional. Na mdsica classica
brasileira a alusdo a aspectos nacionais poderia se dar de trés maneiras principais:

- através do Indianismo (que teve seu inicio na musica com a 6pera O Guarany,
de Carlos Gomes), e que era utilizado principalmente em dperas ou em cancgoes;

- através da utilizacdo de materiais da musica folclérica ou popular (ritmo, temas,
melodias);

- através do uso de referéncias imagéticas da natureza e de paisagens tipicas do
pais como guias de obras programaticas, especialmente os poemas sinfonicos.

Entre os compositores que lancaram mé&o destes mecanismos podemos citar
principalmente Francisco Braga, Alberto Nepomuceno, Alexandre Levy e Francisco
Vale. O indianismo, por exemplo, aparece na Opera Jupyra, de Francisco Braga, € no
drama lirico inacabado de Nepomuceno Porangaba. A utilizacdo de elementos retirados
do folclore estd presente na obra Bailado na Roga, de Francisco Vale e a utilizacdo de
paisagem em Alvorada na Serra, de Alberto Nepomuceno.

Paralelamente havia compositores tais quais Henrique Oswald e Glauco Velasquez
que se ligavam mais diretamente as escolas de composicdo europeias. E importante
notar que ndo havia uma escola nacionalista no Brasil, e 0s compositores transitavam

entre diferentes estilos, podendo um compositor utilizar-se de elementos nacionais em

1 O Sistema Tonal foi o sistema de composi¢do de toda a musica cléssica europeia desde meados do
século XVII. E baseado nas escalas maior e menor e nas relagfes que séo criadas entre os acordes
destas escalas. Ainda hoje é a base da grande maioria da musica popular.
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uma obra e em outra néo.

O caso mais famoso é o de Nepomuceno, que foi considerado pelos musicdlogos
modernistas como o principal compositor do fim do século devido principalmente as
suas obras de inspiragdo “nativista”, como era entao chamado o uso das caracteristicas
que faziam referéncia ao pais. Ganhou destaque também o fato de que Nepomuceno
defendia o canto em lingua portuguesa, enquanto criticos conservadores defendiam que
Operas ou cangdes liricas deveriam ser cantadas apenas em italiano.

Na historia da mausica este fato ficou como prova do nacionalismo de
Nepomuceno, porém, era corrente ja em outros paises o uso da lingua vernacula visando
a compreensao da obra pela plateia. De fato, 0 compositor ndo era contrério ao uso de
outras linguas, tanto que uma de suas ultimas obras é um ciclo de cangfes escrito sobre
poemas em francés.

Em nossa pesquisa entendemos o0 uso de elementos nacionais ndo como uma
precursdo do nacionalismo modernista, pois de fato um projeto de nacionalizagéo da
masica s6 existiria a partir do movimento modernista, mas entendemos que a presenca
destes elementos evoca uma ideia de identidade nacional. O objetivo destes
compositores, mais que a nacionalizacdo da mdsica, era veicular a diferenca da
sociedade brasileira em relacdo a europeia. Nestes termos 0s elementos nacionais
presentes na mdusica ndo representavam a adesdo do compositor ao movimento
nacionalista, ainda inexistente, mas significavam um acréscimo local, um modo de
consciéncia nacional que era representado em composic¢@es alinhadas tecnicamente com
as escolas modernas europeias.

A adesdo de cada compositor a uma corrente estética ou técnica era uma maneira
individual de participar da modernidade musical que se iniciava. As principais correntes
a influenciarem os compositores brasileiros foram a germanica, francesa e italiana. Esta
ultima em menor medida porque era vista como pertencente a um estilo conservador e
associada ao periodo imperial no Brasil, quando este género era 0 mais importante na
corte estabelecida Rio de Janeiro.

E preciso notar que varios dos compositores brasileiros haviam estudado
composicdo na Europa, tais quais Alberto Nepomuceno, Francisco Vale, Alexandre
Levy e Henrique Oswald. Este ultimo vivera na Italia por mais de 30 anos, o que incluiu
toda a sua formacdo musical. Com o advento da republica e o fim das bolsas de estudos
concedidas pessoalmente por D. Pedro Il para quem tinha a sorte de cair em suas gracas,

a nova geracgdo de compositores teria mais dificuldades em viajar para se aperfeicoar.
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E o caso de Glauco Velasquez, por exemplo. Este compositor, falecido em 1914,
possui uma obra bastante vasta de musica de camara, na qual se destaca a influéncia da
escola de composicdo francesa. Podemos considerar Velasquez o ultimo compositor
desta geracdo que acompanhou o inicio do periodo republicano. A geracdo seguinte sera
a de Luciano Gallet e de Villa-Lobos, em uma nova pagina da historia da musica

brasileira.

4. Conclusodes

Através de um breve panorama da mdusica classica brasileira nos primeiros anos
da Republica podemos perceber uma conexdo com o discurso sobre o povo e a nagao
brasileira em debate naqueles anos. Ao contrario do que pensaram 0S primeiros
estudiosos da musica deste periodo, a masica classica na passagem entre os séculos XIX
e XX estava comprometida com o projeto de nacdo daquele momento, o qual, a partir de
ideais republicanos e positivistas, refletiu sobre a necessidade de modernizacdo em
todos os setores do pais.

De acordo com \Wolpe, o fato do indianismo perdurar na musica brasileira atraves
do século XIX, assim como as referéncias as paisagens brasileiras nas obras

programaticas, revela

em grande medida a sua adaptacdo (do indianismo e da paisagem) continua
as novas tendéncias estilisticas que poderia simbolizar a atualizacdo do Brasil
através da cultura europeia, 0 que permitiu a formacao gradual da identidade
brasileira integrada na cultura cosmopolita. (Volpe, 2001: 22).

Quando os compositores de musica classica buscaram seguir 0s novos
empreendimentos composicionais que surgiam na Europa, ndo estavam fazendo um
mero pastiche, mas sim trabalhando pela modernizacdo do panorama composicional
nacional, portanto em sintonia com o momento republicano. Assim, utilizar as técnicas
composicionais de Richard Wagner ou de Claude Debussy era um modo de ser moderno
no Brasil. A escolha dos modelos ndo era aleatoria, ja que, de modo bastante diverso,
era na Franga e na Alemanha que estavam as correntes musicais consideradas mais
progressistas, além do fato da Franga ser um modelo cultural e também politico para o
Brasil naquele periodo.

E necessario ver com cuidado o que a musicologia tradicional brasileira chamou
de pré-nacionalismo. Realmente, a insisténcia de Nepomuceno em utilizar o canto em
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lingua portuguesa se coaduna com a ideia de construcdo da nacionalidade. No entanto, o
momento para 0 nacionalismo musical ainda era complexo. Como seria possivel
utilizar-se de materiais musicais da cultura afro-brasileira quando h& pouco a abolicéo
havia sido promulgada e havia as teorias raciais a tratar como inferiores 0os negros e
mesticos? Além disso, estudos sobre a cultura das etnias indigenas ainda ndo haviam
sido realizados, e os indigenas eram visto como pertencentes ao passado e condenados a
desaparecer.

N&o por acaso, a maioria dos elementos populares escolhidos para serem
utilizados na masica classica foram aqueles do sertdo, que estava distante das regides
centrais da repUblica e era concebido como portador de uma pureza, ndo tendo sido
degenerado pela urbanizagéo e suas consequéncias.

Assim, a musica erudita brasileira constituia-se, na transicao entre os séculos XIX
e XX, como uma parte de um panorama urbano cosmopolita. Para além do fato de a
maioria dos compositores deste periodo haver estudado na Europa, acreditamos que foi
a presencga das teorias raciais que impediram que surgisse no meio musical erudito
composicdes hibridas, isto €, que unissem naquele momento a heranca musical europeia
com a musica praticada pelo “povo”.

Tais teorias impediram também que compositores como Chiquinha Gonzaga e
Ernesto Nazareth fossem vistos como realizadores deste hibridismo e tivessem sido
mantidos, pela histéria da musica brasileira, como compositores menores. A questdo é
bastante complexa, porque a ideia de “raca” era também associada as classes sociais € a
masica classica brasileira daquele periodo era cultivada principalmente pela elite, que a
utilizou também como meio de diferenciar-se do “povo” (cultura mesti¢a inferior) e
aproximar-se da cultura europeia “civilizada”.

Apesar da Primeira Republica ndo ter conseguido criar novos simbolos nacionais,
como demonstra José Murilo de Carvalho em A formacéo das Almas, é muito dificil
acreditar que os compositores ndo tivessem participado ativamente da agenda de criagédo
de uma identidade nacional que ja ndo seguia 0s mesmos pressupostos do romantismo
de Jose de Alencar e Carlos Gomes.

Acreditamos que conhecer a producdo musical deste periodo mais detalhadamente
(um periodo que ndo é largo temporalmente, mas que ndo é simplesmente romantico)
pode ajudar a conhecer melhor este momento da histéria do Brasil, ja& que podemos
identificar sonoramente (nos casos em que ha gravagoes, - e a divulgacdo destas obras,

edicdo e manutencdo dentro do repertorio é outra questdo) a influéncia da musica
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moderna germanica, representada pelas técnicas composicionais wagnerianas, e
francesa, representada pelos novos procedimentos de Debussy e César Frank, assim
como € perceptivel a auséncia da Opera em estilo italiano, que houvera sido
predominante no romantismo do periodo imperial brasileiro. Ao nosso ver estes
aspectos indicam a vontade de modernizacdo da musica brasileira e de participacdo no
mundo das “sociedades civilizadas”, e o abandono de tudo aquilo que pudesse ser
associado ao Império ou a passado de atraso do pais que agora estava em vias de

desenvolvimento.
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