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[Ana Marilia e Natalia Batista] Nos gostariamos que vocé falasse um pouco sobre a
sua trajetoria académica e as razées/motivagdes que te levaram a pesquisar temas
relacionados a cultura.

[Miliandre Garcia] Ana Marilia e Natdlia, antes de responder as perguntas sobre as-
sunto tdo instigante e oferecer um panorama da minha trajetdria académica, gostaria
de agradecer imensamente o convite de vocés e também a equipe da revista Sures,
do Instituto Latino-americano de Artes, Cultura e Histdria, da Universidade Federal
de Integragao Latino-americana (Unila), para participar desse conjunto de reflexdes
dedicado ao tema da resisténcia.

Embora minha formacdo universitaria tenha sido realizada em varias institui-
¢Oes, minha trajetdria académica é organica em dois sentidos: todas essas etapas fo-
ram realizadas na area da histdria e, dentro nesta, contemplando as interconexdes
entre arte, cultura e politica, autoritarismo e resisténcia no Brasil contemporaneo.

No mestrado, pesquisei o Centro Popular de Cultura da Unidao Nacional de Es-
tudantes (CPC da UNE), com énfase no departamento de musica dirigido por Carlos
Lyra. Nesse trabalho, orientado por Marcos Napolitano na Universidade Federal do
Parana (UFPR), com bolsa de estudos da Capes, procurei revisar a literatura produzida
na década de 1980 com objetivos precisos como de promover uma autocritica em re-
lacdo a atuacdo do Partido Comunista Brasileiro (PCB) diante do golpe de 1964, e tudo
relacionado a ele direta e indiretamente, e sua defesa do programa de “resisténcia
democratica”, ao contrario de outras dissidéncias de esquerda que optaram pela luta
armada.

Defendi a tese de que o “manifesto do CPC”, documento que centralizou essa
discussdo, ndo passava de uma “carta de intengdes”, expressao utilizada por Marcos
Napolitano na sua tese de doutorado. Esse manifesto foi originalmente publicado em
maio de 1962 na revista Movimento e escrito por um filésofo que participou ativa-
mente dos debates iniciados no Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB)e na
Faculdade de Arquitetura da Universidade do Brasil, atual Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ), mas ndo tinha nenhuma formacao artistica.

Ao buscar outras referéncias que nao apenas o “manifesto do CPC”, entre elas
obras dos artistas envolvidos com as atividades do CPC, constato que nenhum deles
seguiu ao “pé da letra” o “manifesto do CPC”, principalmente as recomendacdes de
“adestramento artistico”. Alguns como Carlos Lyra, por exemplo, discordaram desta
abertamente, tanto no momento em que ela foi apresentada e discutida por integran-
tes do CPC da UNE nos anos 1960 como também em entrevistas concedidas posterior-
mente.

Esse trabalho, que me deu muita satisfacao realiza-lo no inicio dos anos 2000,
foi publicado pela editora Perseu Abramo em 2007, com o titulo Do teatro militante
0 musica engajada: a experiéncia do CPC da UNE (1958-1964). Também me conduziu
ao tema de pesquisa que desenvolvi na tese de doutorado, esta dedicada as especifi-
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cidades da censura teatral na ditadura militar.

Nesse trabalho, sob orientacdo de Carlos Fico na UFRJ, com bolsa de estudos do
CNPq, parto de duas varidveis. A primeira: embora houvessem leis para regulamentar
a censura de diversdes publicas, nesta a censura teatral, e o Servico de Censura de
Diversdes Publicas (SCDP), posteriormente transformado em Divisdao de Censura de
Diversdes Publicas (DCDP), um d6rgao existente desde 1946, no regime ditatorial foi
ressignificado, juntamente com a legislacao, para atender as demandas dos governos,
que variaram consideravelmente ao longo dos 21 anos de ditadura militar, bem como
apresentaram avancos e retrocessos. Considerando, claro, que todo indicio de “avan-
¢o” num regime de excecao traz consigo vicios de origem.

A segunda: embora houvesse a intencao de se legitimar como instrumento pe-
dagodgico a servico da sociedade, o SCDP/DCDP e seus agentes atuaram como uma
espécie de blindagem dos governos vigentes e, para tanto, lancaram mao da censura
politica, mesmo nao reconhecendo isso publicamente. Ao fazé-lo, atuaram como re-
produtores e como agentes na construcao de um imaginario anticomunista (objetivo
imediato), este integrado as caracteristicas autoritarias e conservadoras da sociedade
brasileira (de longa duragao), manipulando para tanto, indiscriminada e simultanea-
mente, elementos morais e politicos.

Como o desenvolvimento e resultado da tese acabaram abrindo muitas frentes
de trabalho, dividi o projeto de publicacdao em duas partes. A primeira, ja publicada,
reuniu uma pesquisa realizada na Biblioteca Nacional sobre censura antes e depois
da ditadura militar, respectivamente nos periodos de 1945-1964 e 1985-1988, que
resultou na reescrita e publicacao, em parceria com Silvia Cristina Martins de Souza,
referéncia em censura teatral no Império, do livro Um caso de politica: a censura tea-
tral no Brasil dos séculos XIX e XX, pela Eduel em 2019.

Quando entrei no doutorado em 2004, o projeto de pesquisa tinha como um
dos objetivos centrais analisar também uma outra face dessa dindmica que era as
politicas culturais implementadas na ditadura militar. Em virtude do problema priori-
zado na tese, bem como o excesso de fontes sobre censura, isso s6 foi possivel de ser
desenvolvido posteriormente, no estagio pds-doutoral na Universidade de Sao Paulo
(USP), com bolsa de estudos da Fapesp e sob orientagcdo de Marcos Napolitano. A re-
sisténcia cultural, que também aparece na tese de forma muito incipiente, é o tema
que venho desenvolvendo atualmente como projeto de pesquisa na universidade e
que sera publicado em breve com o titulo “Contra a censura, pela cultura”: a resistén-
cia cultural no teatro na ditadura militar brasileira.

[AM e NB] Vocé tem vdrias pesquisas na drea do teatro, da censura, da musica, entre
outros. O que vocé estd pesquisando nesse momento?

[MG] Como disse acima, no momento estou me dedicando ao tema da resisténcia
cultural. Este que, de varias formas, reline pesquisas que ja realizei anteriormente, al-
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gumas publicadas na forma de artigo, e também abre para outras frentes de trabalho
qgue pretendo desenvolver nos proximos anos.

[AM e NB] Como vocé avalia a produgéo historiografia brasileira e latino-americana
no que tange a essa temdtica?

[MG] Com algumas excecBes — a mais importante delas a tese de livre-docéncia de
Marcos Napolitano, publicada com o titulo Coragéo civil: a vida cultural brasileira sob
o regime militar (1964-1985) — ensaio histérico (2017), a maioria dos trabalhos sobre
resisténcia — aqui ndo me refiro aos que a contemplam a partir de estudos de casos
gue sao em maior, mas que consideram seus aspectos conceituais — versa ou parte da
experiéncia europeia no contexto da Segunda Guerra Mundial e nesta a formacao das
forgas contrarias a ocupacao nazifascista.

Nesse trabalho que estou desenvolvendo, tomo nogdes gerais envolvendo essa
experiéncia, bem como todo debate historiografico que se constituiu em torno dela,
apenas como ponto de partida para o entendimento de outras formas de resisténcia
que ocorreram antes e depois dos anos 1930 e 1940, na Europa ou em outras partes
do mundo.

Portanto, ao partir de uma acepc¢ao mais abrangente do conceito de resisténcia
procuro com isso considerar caracteristicas comuns que atravessam os fendmenos
histéricos sem, contudo, ignorar as especificidades que as inUmeras possibilidades de
resisténcia podem apresentar. O que as aproxima e o que as distancia sao elementos
que devem ser igualmente levados em consideracao.

Nesse trabalho sobre a formacao da resisténcia cultural no teatro, no contex-
to da ditadura militar brasileira, procuro argumentar que o que inspirava artistas e
intelectuais era mais a luta contra o subdesenvolvimento, seus agentes internos e
externos e suas formas de opressao e dominacao, que atravessavam os limites tem-
porais e espaciais na histéria da humanidade e do Brasil, e menos a experiéncia da
Resisténcia nos paises aliados contra as poténcias do Eixo. Se havia um componente
nacional como estratégia de resisténcia, que aproximava paises ligados pelo subde-
senvolvimento da Asia, da Africa e da América Latina, isso n3o se estendia a paises
considerados desenvolvidos da Europa e também da América do Norte, dos velho e
novo continentes.

[AM e NB] Podemos apontar que ainda persiste uma memoria que cruza a “memdaria
de esquerda” a nogdo de “resisténcia democrdtica”, presente nos movimentos sociais,
na midia, mas também nas artes. Como vocé interpreta esta conexdo, e qual a impor-
tdncia de pesquisar categorias como conservadorismo, colaboracionismo, acomoda-
¢do ou cooptagdio no campo da cultura?

[MG] Agradeco muito essa pergunta de vocés porque toda vez que um pesquisador
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menciona que investiga algo relacionado a resisténcia, principalmente na ditadura
militar, por pressuposto se define que a pesquisa trabalha na chave resisténcia versus
cooptacdo e, portanto, desconsidera as nuances do processo.

N3ao se negligencia o fato de que o tema da resisténcia, em suas multiplas di-
mensodes, € um assunto controverso e por varios motivos. Um deles porque a historio-
grafia que procura defini-lo como conceito ndo é de modo algum consensual e toda
opc¢ao nesse sentido é permeada por riscos e apostas. Outro porque no Brasil o tema
da resisténcia esta diretamente associado a construcao de uma narrativa que situa, de
um lado, a sociedade como expressao da democracia, vitima da ditadura, de outro, os
militares como encarnacao do mal que se impdos sem consentimento sobre a popula-
¢do, quando pesquisas académicas e farta documentacao informam que parcela signi-
ficativa da sociedade brasileira, numérica mas também representativamente, apoiou
o golpe de 1964.

Atualmente, os historiadores da ditadura militar brasileira estdao empenhados
em evidenciar a construcdo dessa memdria por diferentes grupos, que deu (e da)
sustentagdo a essa anadlise polarizada da realidade. Nesta, um Unico grupo é exclusi-
vamente responsdavel por inaugurar no Brasil um periodo de trevas que durou mais
de duas décadas. Nao que essa versao esteja diametralmente em descompasso com
a realidade, em alguns campos da vida social, ndao em todos, foi realmente isso que
aconteceu. Enquanto outro resistiu bravamente a todos os mecanismos autoritarios
impostos pelos militares, muitas vezes colocando em risco a prépria vida, o que tam-
bém e em alguns casos foi isso que realmente aconteceu. Mesmo considerando a
validade parcial dessas interpretacdes, ainda assim sao visdes circunstanciadas de um
complexo processo, que no caso aqui estudado envolveu inUmeras variaveis, internas
e externas.

Portanto, procura-se também situar esse trabalho no campo dessa historiogra-
fia mais atual, preocupada em desconstruir os artificios dessa memadria construida
em torno da ditadura militar e, sendo assim, ndo se tem o menor interesse em refor-
car a construcao dualista resisténcia versus cooptacao, mas contemplar a resisténcia
cultural como objeto de pesquisa, tomando o cuidado de mostrar que esta, de modo
algum, se caracterizou pela via do consenso, pela uniformidade das demandas. Tam-
bém ndo se desconsidera experiéncias de silenciamento social diante da violéncia (fi-
sica e simbdlica), as medidas tomadas para impd6-la nem as reinvindica¢des de recru-
descimento destas por parte da sociedade.

[AM e NB] Como as pesquisas sobre o campo cultural podem contribuir para a com-
preensdo histdrica dos regimes militares?

[MG] O golpe civil-militar de 1964 e a consequente implementacdo da ditadura mili-
tar teve consequéncias dramaticas para a sociedade brasileira, em todos os campos
da vida nacional. Algumas dessas consequéncias sao perceptiveis ja nos momentos
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iniciais da ditadura, tais como a ofensiva militar e paramilitar que estendeu os ataques
as entidades estudantis e sindicais também aos grupos e eventos artisticos, com casos
de atrizes e atores que foram espancados, sequestrados, humilhados e teatros picha-
dos, destruidos e bombardeados. Os responsaveis por tal ofensiva chamavam isso
de “terrorismo branco”, seu propdsito era aterrorizar as pessoas, criar panico, porém
sem fazer vitimas fatais. Ao menos no inicio, pois bem sabemos que, posteriormente,
a tortura se tornou pratica amplamente empregada pelo Estado ditatorial. Outros, no
entanto, impactaram a sociedade brasileira a médio e longo prazos. De qualquer for-
ma, imediatamente ou ndao, também consciente disso ou n3o, toda sociedade sofreu
e ainda sofre as consequéncias perversas da ditadura militar.

Investigar, portanto, como isso se deu no campo da cultura e da producao ar-
tistica e intelectual é também uma maneira de evidenciar a perversao desse processo
como um todo, buscando apresenta-lo a sociedade, aos jovens que nao viveram esse
momento, mas também aos mais velhos que viverem e eventualmente compartilham
de muitos juizos de valor. Ao apresentd-lo como pauta de discussdao a todo tecido
social, busca-se também relaciona-los, com as devidas preocupagdes, inclusive tedri-
co-metodoldgicas, a outras experiéncias de obscurantismo que por ventura almejem
se impor em outros contextos histdricos. Se, como historiadores, ndo somos capazes
infelizmente de impedi-las de acontecer, que ao menos tenhamos instrumentos ne-
cessarios para denuncia-las.

[AM e NB] Qual a importédncia de repensar as categorias de repressdo e resisténcia
quando se fala de ditaduras?

[MG] Penso que a primeira precaucdo é n3o relacionar automaticamente repressdo e
resisténcia, como se a repressao fosse consequéncia da resisténcia e, portanto, justifi-
ca-la em funcao da organizacao e acao desta como se fez na ditadura militar, cujo gol-
pe inaugural foi chamado de “contragolpe”, “contrarrevolucdao” e “redentora” ou se
justificou a repressao e o emprego da violéncia a partir de uma suposta ofensiva das
esquerdas. Pesquisas académicas indicam, dispondo de farta documentagao, que nao
existiu relacao de causalidade entre repressao e luta armada na ditadura militar, nem
mesmo em decorréncia do Al-5, mesmo que essa relacdao por oposicdo seja apontada
pela literatura memorialistica e, eventualmente, por analistas do periodo.

Essa, penso, deve ser a primeira distingao. A segunda diz respeito a outra as-
sociacdo que condiciona resisténcia ao seu provavel resultado, a sua eficacia direita.
A iniciativa de resistir nao sé nao se pauta por nenhuma garantia, como sabemos, na
maioria das vezes, resiste-se porque é necessario, ndo porque ha evidéncias de vitdria.
Como pesquisadora das artes e da cultura na ditadura militar, deparei-me com cen-
tenas de manifestos, abaixo-assinados, peticdes, mogdes e cartas de repudio. Todos
eles tiveram um significativo papel simbdlico, ja que os regimes autoritarios ndo sé
nao costumam dar voz aos cidaddos, nesse caso a artistas e intelectuais, como fazem




171 SURES ARTE, REPRESSAO E RESISTENCIAS NAS DITADURAS MILITARES DO CONESUL JuL/21

de tudo, valem-se de todos os instrumentos para silencia-los. O fato de nao serem
ouvidos, no entanto, ndo tinha mais importancia do que deveria ter, o que importava
efetivamente era resistir de alguma maneira. Portanto, a organizacao da resisténcia
nos regimes de excecdao nao deve se pautar por provaveis resultados, embora a derro-
ta do inimigo esteja no horizonte de expectativas, muito menos deve-se esperar deles
sucesso absoluto, uma vez que a validade da resisténcia se da mais pela persisténcia
das agdes, do que pela sua vitdria imediata. Acreditar num resultado rdpido nao sé
desmotiva os agentes da resisténcia bem como mina por dentro suas agoes.

[AM e NB] O tema do dossié é “Arte, repressdo e resisténcia nas ditaduras do Cone
Sul”. Qual a importéncia de pesquisar esses temas no presente e qual a relevdncia de
abordar esse assunto na sala de aula?

[MG] A histéria ndo tem a obrigacdo de prever o futuro nem a de ter qualquer utili-
dade, finalidade ou funcdao. Mesmo assim, continua necessaria. Necessaria porque é
da condi¢cdo humana, como individuo ou organizado em comunidade, sociedade, co-
nhecer o passado e como este foi construido e consequentemente construi-lo, valen-
do-se, cada sociedade a seu modo, da mitologia, da religido, da filosofia, da ciéncia,
entre outras. Nesse sentido, nao so o tema da resisténcia como qualquer tema en-
volvendo a histdria do Brasil e do mundo tem relevancia como devem ser abordados
também em sala de aula.

No caso da resisténcia em particular e das experiéncias organizadas enquanto
tal porque oferece aos estudantes, e por meio destes a toda sociedade, a oportuni-
dade de conhecer outras formas de resisténcia, por consequéncia outras formas de
imposicdo, restricdo, controle vivenciadas em outros momentos, e com isso eviden-
ciar que, independentemente do contexto histérico/geografico e dos governos totali-
tarios/autoritarios, resistir é preciso...




