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Resumen

Dentro del plan sistematico de eliminacion de
la disidencia perpetrado por la ultima dicta-
dura civico-militar en Argentina, la cultura y el
arte se constituyeron en uno de los objetivos
centrales de sus politicas de control y perse-
cucion. Este andamiaje represivo pretendia
desarticular una expansion estética y politica
gue se desarrollé en el campo musical desde
la década los sesenta. Dentro del masivo exilio
politico argentino a partir de 1976, los musicos
fueron poco numerosos, pero sus trayectorias
y producciones durante el destierro nos permi-
ten pensar sus experiencias como formas de
resistencia politico-musical. Este acercamiento
a partir del caso de las y los musicos exiliados
en México busca abonar a ese capitulo de la
historia del exilio, y de las continuidades con la
musica de Argentina vinculada con ideales de
denuncia y transformacién social.
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Abstract

Within the systematic plan to eliminate dis-
sent perpetrated by the last civic-military dic-
tatorship in Argentina, culture and art became
one of the central objectives of its policies of
control and persecution. This repressive scaf-
folding was intended to dismantle an aesthe-
tic and political expansion that developed in
the musical field since the 1960s. Within the
massive Argentine political exile from 1976 on,
the musicians were few in number, but their
careers and productions during exile allow us
to think of their experiences as forms of poli-
tical-musical resistance. This approach, based
on the case of the exiled musicians in Mexico,
seeks to contribute to that chapter in the his-
tory of exile, and the continuities with the mu-
sic of Argentina linked to ideals of denunciation
and social transformation.
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Argentine political exile; Cultural resistance;
Mexico.
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Introduccion

La segunda mitad del siglo XX latinoamericano, signada por las profundas trans-
formaciones politicas y culturales a partir de la Revolucidon Cubana, configurd al arte
como un ambito central en la conformaciéon del imaginario de cambio social propug-
nado por las vanguardias politicas emergentes (LONGONI, 2017). Esta etapa, conocida
como 68 latinoamericano (GIUNTA, 2001), vio nacer propuestas de creacion divergen-
tes en la literatura, cine, teatro, artes pldsticas y musica en muchos paises de la region.
Este proceso de radicalizacion se vio acompafiado por el avance paulatino del auto-
ritarismo, hasta que la instauracion de las dictaduras de la Doctrina de la Seguridad
Nacional trastocaron definitivamente la realidad politica, social, econdmica y cultural
de América Latina.

En Argentina, el régimen civico-militar instituido en marzo de 1976 establecio
como politica estatal un plan sistematico de control y represion que incluyd al ambito
artistico e intelectual como uno de sus ejes fundamentales. Bajo el imperio de la cen-
suray la violencia, el campo cultural se fracturd tanto por la segregacion y el repliegue
de sus integrantes como por el exilio (SARLO, 2014). En este sentido, partimos de la
concepcion de Sznadjer y Roniger (2013) que plantean al exilio como un mecanismo
institucional estructural que los estados latinoamericanos utilizaron para regular la
disidencia politica desde el siglo XIX, pero que en las décadas del sesenta y setenta ad-
quirié un caracter diferente, debido a su masividad y la inclusidn de la esfera publica
internacional como campo de interaccion y accion politica. Para la mayoria, el exilio
constituyd una “decision forzada” tomada por los propios actores en un contexto de
violencia atroz que atentaba contra la vida en todas sus formas (FRANCO, 2010). Por
ello, a pesar que muchos exiliados pueden no considerarse tales por no haber recibi-
do amenazas directas por parte del régimen, el hecho de tener que irse del pais por
el desempleo a causa de la censura o el peligro que corria su vida por la creciente
represion, los coloca indudablemente dentro de la concepcidon —por afios negada— de
“exilios politicos” (JENSEN, 2003).

Es en la interseccion de esos dos procesos latinoamericanos donde el presente
articulo busca analizar el exilio de las y los musicos argentinos como una consecuencia
mas de la maquinaria represiva de la dictadura que gobernd Argentina entre 1976-
1983, la cual no sélo fue la causa de salida, sino también configurd la experiencia esté-
tica exiliar. Para ello, se realizara un recorrido sobre las propuestas estético-musicales
gue surgieron en Argentina entre la década del sesenta y mediados de los setenta, las
cuales constituyeron el marco de referencia y accion de muchos de los musicos que
fueron blanco de la represion. Posteriormente, indagaremos en torno a los diversos
mecanismos que el gobierno dictatorial instrumentd para controlar la cultura en ge-
neral y la musica en particular, y cdmo ellos se relacionaron con el exilio. Retomando
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el andlisis de Andrés Avellaneda (2006), consideramos que la represion cultural se es-
tructurd a partir de un discurso que alcanzd su punto maximo de consolidacidn entre
1974 y 1983, cuando el terrorismo de Estado incluyé de forma sistematica a la cultura,
el arte y la educacion como parte fundamental dentro de su “estrategia global contra
la subversion”.

Dentro del amplio universo de artistas que tuvieron que salir del pais, los mu-
sicos fueron un grupo heterogéneo aunque no muy numeroso. No obstante, durante
los primeros tiempos del retorno a la democracia formaron parte de la narrativa de
los “exilios dorados” que pretendia despolitizar al destierro (JENSEN, 2003:109). Pero
mas alla de los exilios de las “grandes figuras” recuperados por la opinidn publica, la
ausencia de un andlisis sistematico de las trayectorias de los diversos musicos argen-
tinos exiliados durante esos afios nos lleva a intentar acercarnos a dichas experiencias
a través del caso concreto de los que se exiliaron en México. La tradicional politica de
asilo y refugio mexicana, asi como las caracteristicas politicas particulares que presen-
to este pais luego de la crisis provocada por el Movimiento Estudiantil de 1968, lo con-
virtieron en el principal destino de exilio argentino en América Latina. Dicha situacion
ya habia propiciado la llegada de varios contingentes sudamericanos —principalmente
chilenos y uruguayos— forzados a salir de sus paises por la represion, lo cual hacia
1976 configuré un contexto de recepcion excepcional. A nivel cultural, constituia un
escenario particularmente propicio para la acogida de estos musicos, ya que junto al
‘68 habia surgido un “movimiento alternativo de musica popular” (VELASCO, 2013)
qgue nucleaba propuestas diversas de grupos y solistas con una fuerte impronta poli-
tica. Por todo ello, creemos que la experiencia mexicana dentro del exilio musical ar-
gentino nos permite abonar al caracter represivo del exilio, no sélo por la indole de los
musicos que llegaron alli, sino también por el caracter politico que su presencia cultu-
ral adquirid. La participacion de los musicos en las acciones de denuncia y solidaridad
organizadas desde el exilio, la presencia de la tematica social y la denuncia politica en
sus obras musicales y espectaculos, junto al apoyo a otros movimientos latinoameri-
canos contemporaneos (como el sandinista y el salvadoreiio) nos permiten pensar su
experiencia como una forma de resistencia artistico-politica profundamente relacio-
nada con la represidon que operaba en su pais de origen.

El campo musical argentino entre 1960 y 1976: explosidn estético-politica en medio
del autoritarismo

En Argentina, durante la década del sesenta y hasta 1976 —con la excepcion de los me-
ses del gobierno peronista de Héctor Cdmpora (de mayo a julio de 1973)— el aumento
de la radicalidad politica en un contexto estatal de creciente autoritarismo y repre-
sion potencid el clima de disidencia cultural y el surgimiento de nuevas propuestas
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artisticas que se oponian a los canones tradicionales, la industria cultural y la censura
(PUJOL 2002: 145). En el campo musical, el panorama es diverso y contrastante. Mien-
tras que en la musica académica en 1961 se creod el Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales (CLAEM) como un espacio innovador de investigacion, ensefanza
y creacién musical dentro del Instituto Di Tella (NOVOA 2007: 71-75), en el terreno
de la musica popular, la diversidad fue mas significativa. Por un lado, la musica para
jovenes inicid un proceso de ruptura que dio origen a la musica progresiva, o el “rock
nacional”. La innovacidn poético-musical, la problematizacidn y la inclusidn de temati-
cas utdpicas, junto con la presencia de un enunciatario rebelde (contestatario aunque
no abiertamente politico), ubicd al rock como la expresion disidente de una nueva
generacién de jévenes (CARNICER; DIAZ, 2009).

En cuanto a la musica folclérica, en el contexto del boom del folclore surgidé en
1963 el Nuevo Cancionero Argentino (NCA) como un movimiento que buscé renovar
en la forma y el contenido de la musica popular nacional, considerando las diversas
expresiones regionales y el didlogo con el arte latinoamericano. Encabezado por Ar-
mando Tejada Gdmez, Oscar Matus y Mercedes Sosa, se oponian a las concepciones
estéticas e ideoldgicas de produccidn, representacién y enunciacién del “paradigma
clasico” del folclore, signado por el nacionalismo cultural y la industria discografica
(DIAZ, 2009: 90). Desde una posicidn politica vinculada al comunismo, su apuesta fue
crear un cancionero nuevo que expresara las reivindicaciones de las clases populares
con una elevada calidad poética y musical (GARCIA, 2006: 9-11), ya que el artista po-
pular debia estar comprometido con su presente y fomentar en el publico la toma de
conciencia. Afios después, bajo la influencia estética, ideoldgica y personal de este
movimiento, Reinaldo “Naldo” Labrin cred el grupo Huerque Mapu, como un conjun-
to vocal e instrumental que combind la musica popular con la académica a través de
arreglos innovadores y un repertorio latinoamericano. Su propuesta integraba obras
de gran calidad poético-musical con un marcado compromiso social, que se reflejé
en sus presentaciones en sindicatos, universidades, barrios y fabricas, asi como en el
acercamiento a la izquierda peronista. Por ello, en 1973 fueron convocados por Mon-
toneros (organizacion politico-militar de la izquierda peronista) para crear y grabar
Montoneros, obra musical que narra la historia de la organizacidn, y que al grupo le
dio gran popularidad dentro de la militancia (SMERLING; ZAK, 2014). Esta obra, que
para Carlos Molinero (2011) constituyd la expresion de la radicalizacion del folclore
militante, fue la causa principal de la persecucién y el exilio del grupo.

Al mismo tiempo, en Buenos Aires surgid la Nueva Cancidn argentina como un
movimiento que, a través de la conjuncion del teatro con la musica, buscaba crear una
expresion urbana con critica politico-social, siendo Maria Elena Walsh, Nacha Guevara
y el musico de jazz Alberto Favero sus exponentes mas destacados. En el tango, den-
tro del proceso de renovacion que buscaba un anclaje presente, las composiciones
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heterodoxas y nuevas tematicas introducidas por Astor Piazzolla dieron origen al Tan-
go Nuevo, el cual se mantuvo bastante al margen de las cuestiones politicas (PUJOL,
2002). Finalmente, durante la “primavera camporista” de 1973, surgié en Cérdoba un
movimiento cultural plural, compuesto por musicos y poetas: Canto Popular de Coér-
doba (CPC). Al calor de la experiencia del Coro Universitario de la Universidad Nacio-
nal de Cérdoba, este agrupamiento reunidé propuestas de solistas y grupos que, desde
diversos géneros y concepciones ideoldgicas, buscaron desarrollar un canto centrado
en las necesidades e intereses del pueblo en un contexto local de gran movilizacién.
A través de presentaciones en barrios, sindicatos y universidades desarrollaron una
militancia cultural —y partidaria, algunos de ellos- que alcanzé su punto maximo en
1974 con la conformacidon de un Frente Cultural junto a actores, escritores y plasticos
(MEDINA, 2006). Ese mismo afio, organizaron el Festival Nacional de la Cancién Popu-
lar, cuyo escenario y talleres congregaron a representantes de las nuevas corrientes,
como Ledn Gieco y Huerque Mapu.

Estas propuestas abarcaron un amplio espectro del campo musical nacional
que, por aquellos anos, estaba buscando nuevos caminos a partir de una concepcion
de la musica como experiencia estética y politica. No obstante, a pesar del caracter
disidente que tenian estos movimientos, su concepcion de lo politico en el arte era
muy disimil, asi como su practica. Por ello, mientras algunos de estos musicos eran
abiertos militantes de organizaciones politicas (como el Partido Comunista para el
caso de varios integrantes del NCA, o de la Juventud Peronista en los fundadores de
Huerque Mapu), otros solamente colaboraban en las actividades culturales organi-
zadas por ellas, o eran simpatizantes en lo ideoldgico sin tener otra vinculacién. Este
fue el caso de varios integrantes de CPC que, aunque coincidian con algunas ideas de
determinadas organizaciones o sus allegados eran militantes en ellas, se reconocen
como “militantes de la cultura”. Paralelamente, algunas organizaciones politicas con-
sideraron importante generar una vertiente cultural que amplie su espectro de accidn
revolucionaria, como lo fue el Frente Antiimperialista de Trabajadores de la Cultura
(FATRAC) del Partido Revolucionario de los Trabajadores (PRT)3 creado en 1968 (LON-
GONI, 2005). Segun Juan Sosa, esta idea también estuvo presente en la creacion del
grupo Huerque Mapu, en tanto él pretendia que fuera “la parte estética” de la agru-
pacién politico-sindical que estaba formando con otros compafieros (LUQUE, 2020b).
De esta forma, podemos observar la importancia que los nuevos proyectos musicales
adquirieron dentro del ambito cultural asi como dentro del espectro politico, lo cual
el régimen militar utilizd posteriormente como fundamento de la politica de control,
persecucion, censura y represion que implemento sistematicamente dentro del cam-
po artistico, por la cual muchos musicos tuvieron que optar por el exilio.




37 SURES  ARTE, REPRESSAO E RESISTENCIAS NAS DITADURAS MILITARES DO CONESUL JuL/21

El sonido del silencio: persecucidon y censura en el ambito musical

Unas semanas después de que la Junta Militar tomara el poder en Argentina en mar-
zo de 1976, Francisco Carcavallo, subsecretario de Cultura de la Provincia de Buenos
Aires, expresaba:

La cultura ha sido y serd el medio mas apto para la infiltracién de ideologias
extremistas. En nuestro pais los canales de infiltracién artistico-culturales
han sido utilizados a través de un proceso deformante basado en canciones
de protesta, exaltacién de artistas y textos extremistas. Asi logran influen-
ciar a un sector de la juventud, disconformista por naturaleza, experiencia

o edad (CARCAVALLO,1976 citado en PUJOL, 2007: 22).

De esta forma, el gobierno dictatorial fijaba en la arena publica los elementos prin-
cipales que conformaban aquel discurso de represion cultural latente desde 1960 y
que el régimen venia a consolidar. La infiltracién ideoldgica corruptora de la juventud
constituia el peligro central que debia combatirse con un rigido control cultural, para
preservar el “ser nacional” occidental y cristiano. Asi, el Ministerio de Cultura y Educa-
cion instituyd la Operacidn Claridad como un plan sistematico de vigilancia, persecuci-
on y censura de artistas, intelectuales y docentes que eran considerados “idedlogos
de la subversién”. Con el apoyo de la Secretaria de Inteligencia del Estado (SIDE) y en
didlogo directo con la Junta Militar, sus censores evaluaban los antecedentes ideoldgi-
cos y las obras de los diversos artistas y, a partir de alli, se activaban diversas practicas
de silenciamiento, que iban desde “listas negras”, amenazas, detenciones y torturas,
hasta asesinatos, desapariciones y el destierro forzado (PINEAU, 2006; JENSEN, 2003).
De esta forma, la censura constituyd un eslabén fundamental de la maquinaria de
terror y aniquilamiento del régimen, cuyo caracter indefinido y ubicuo incrementé su
potencia represora (SARLO, 2014).

Una declaracién del Teniente General Viola en 1979 reafirma el papel central
qgue la musica producida por y para los jévenes tuvo en el imaginario antisubversivo
del régimen, al considerarla como un “arma del agresor subversivo”, en especial “las
canciones de protesta” (AIDA, 1981). Por ello, el Comité Nacional de Radiodifusion
(COMFER) fue el organismo encargado de controlar el contenido de los discos, prohi-
bir los que presentaran temas y mensajes de tono politico, social o que atacaran la
moral y las buenas costumbres, y elaborar listas que se distribuian en radios, discogra-
ficas y teatros para impedir su difusion (Pujol, 2007). El hallazgo de archivos secretos
en el afio 2000%, junto con los informes de la Direccién de Inteligencia de la Policia de
la Provincia de Buenos Aires (DIPPBA)® y las listas negras encontradas en el Edificio
Céndor en 2013%, nos permiten conocer como operd este sistema de vigilancia en el
ambito musical, que ya habia sido denunciado durante la dictadura por los artistas exi-

II!
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liados. En primer lugar, se establecieron cuatro fdrmulas para clasificar a las personas
y determinar su grado de “peligrosidad” en relacidon a la presencia de “antecedentes
ideoldgicos marxistas”. La cuarta pauta (“registra antecedentes ideolégicos marxistas
que hacen aconsejable su no ingreso y/o permanencia en la administracién publica”)
fue la mds coercitiva y la base para la elaboracién de las listas (MINISTERIO DE DEFEN-
SA, s/f). Las producidas en 1979 y 1980 contaron con 285 y 331 individuos respectiva-
mente, siendo artistas la mayoria vy, entre ellos, 40 y 43 pertenecian al dmbito musical
(entre compositores, cantantes, instrumentistas y docentes). Asimismo, el listado de
canciones y obras prohibidas conté con 214 elementos entre 1969 y 1982, aunque
la mayoria se establecieron entre 1976 y 1979, los afios mas duros de la represion.
Por otra parte, en las listas de “normalizados” elaboradas en 1982 ante el proceso de
gradual desafectacion de personas calificadas bajo la férmula cuatro, sélo nueve de
los 64 musicos serian eliminados del listado de “marxistas”, mientras que a otros tres
nunca se les quitaria dicha condicion, como es el caso de Nacha Guevara y el pianista
Miguel Angel Estrella.

Ademas de la falta de oportunidades laboralesy artisticas que dicha persecucion
generd, muchos musicos fueron blanco de amenazas, atentados, detenciones ilegales,
desaparicion forzada, tortura y asesinato. Entre 1980y 1981, la Asociacidon Internacio-
nal de Defensa de Artistas Victimas de la Represidon en el Mundo (AIDA) —una red de
solidaridad transnacional que nucle¢ a artistas e intelectuales, muchos de ellos exilia-
dos, en la lucha contra la censura y la represion cultural— realizé una campafia donde
se denunciaba la existencia de cien artistas argentinos desaparecidos, de los cuales
quince de ellos eran musicos. Por otra parte, los cantores Horacio Guarany, Mercedes
Sosa y Nacha Guevara, por ejemplo, fueron amenazados de muerte por la Triple A’
(MARCHINI,2008), y esta ultima sufrié también un atentado durante el estreno de su
espectaculo, al igual que el grupo Huerque Mapu (SMERLING; ZAK, 2014). También se
conoce la existencia de dos musicos fusilados (BASSO, 2018), y los casos de detenci-
on arbitraria de Ledn Gieco, Mercedes Sosa y Armando Tejada Gémez, mientras que
Miguel Angel Estrella estuvo preso ilegalmente por dos afios en Uruguay, periodo en
el cual fue brutalmente torturado. Asi, el exilio se presenté como la “opcion obligada”
para huir del hambre, del terror y de la muerte. Tanto ellos como muchos otros musi-
cos —profesionales y aficionados, conocidos y andnimos— salieron del pais en aquellos
aflos para salvar la vida y seguir creando ante el culturicidio instrumentado por el
régimen (TERAN, O.; STARCENBAUM, M, 2013). No obstante, hay que mencionar que,
paralelamente y “por lo bajo”, surgieron diversas estrategias de produccion, circula-
cion y asociacion que buscaban escapar tanto a la légica cultural oficialista (moralista
y comercial) como a los embates de la represién (GONZALEZ, 2014). Para Pujol, este
fue el caso del rock que, si bien estuvo bajo un ingente control, durante aquellos afios
logrd afirmarse como practica social y expresion artistica, constituyéndose en un es-
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pacio de resistencia juvenil interna (PUJOL, 2007).

Haciendo eco de los reclamos que enarbolaron los artistas e intelectuales des-
de el exilio, AIDA tuvo un papel importante en la denuncia de la represion cultural que
operaba en Argentina en aquel momento (CRISTIA, 2020). Si bien en su libro-informe
Argentina: como matar la cultura (1981) incluyen testimonios de musicos y mencio-
nan el papel de algunos en el exilio, en la actualidad contamos con pocas investi-
gaciones que aborden las experiencias exiliares de este grupo especifico de artistas
(FIUZA; BOHOSLAVSKY, 2012; LUQUE, 2020a, 2020b). Por eso, proponemos posicionar
la mirada en ellos a través del caso especifico de los exiliados en México, desde una
perspectiva que, a la vez que considera el caracter represivo de su vivencia, busca re-
-significarla desde su impronta de resistencia. A este respecto, la idea de resistencia
estética-politica que aqui empleamos refiere a practicas que se ubicaron en disiden-
cia al poder y buscaron fragmentar el discurso unificado del régimen (MARGIOLAKIS,
2011). Para el caso del exilio, esta concepcidn esta relacionada con el diagndstico de
“genocidio cultural” realizado por el escritor Julio Cortdzar, con el cual pretende con-
vertir el cardcter negativo y excluyente del destierro en un punto de apoyo que desde
el exterior contribuya a la lucha contra el régimen (JENSEN, 2018). Yendo mas alla del
debate que se desencadend entre “los que se quedaron” y “los que se fueron”, con-
sideramos las ideas de genocidio cultural y resistencia artistica como una mancuerna
conceptual que nos permite reubicar las practicas estéticas de los musicos en el exilio
dentro del esquema de represion y lucha antidictatorial en Argentina, junto a las di-
versas formas de resistencia cultural interna que surgieron.

Musicos argentinos exiliados en México: resistencia estético-politica mas alla de las
fronteras

Tanto en el campo de estudio del exilio politico argentino, como en estudios
del ambito musical nacional o latinoamericano, no existen hasta el momento estudios
que aborden el exilio de los musicos argentinos en su totalidad. No obstante, a través
de biografias, notas periodisticas, entrevistas y otras investigaciones sobre los exilios
nacionales, podemos detectar la presencia de musicos exiliados durante la ultima dic-
tadura en diversos paises de destino, ubicados principalmente en Europa y América.
Entre los primeros, Espafia y Francia fueron los mas receptores: Piero, Moris, Miguel
Cantilo, Miguel Abuelo, Roque Narvaja, Horacio Guarany, Armando Tejada Gémez y
Hamlet Lima Quintana estuvieron en Espafa, mientras que a Francia llegaron Mer-
cedes Sosa, Jairo, Susana Rinaldi, el “Tata” Cedron, Néstor “Piru” Gabetta y parte del
grupo Huerque Mapu, ademas de la presencia de Atahualpa Yupanqui que residia alli
desde hacia un tiempo. El guitarrista y cantante Pappo, luego de un tiempo en Espafia
y Estados Unidos, se establecid en Londres. En América, varios rockeros llegaron a Es-
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tados Unidos, como Ledn Gieco, Gustavo Santaolalla y Luis Alberto Spinetta, mientras
qgue Charly Garcia y David Lebdn estuvieron un tiempo en Brasil —donde formaron el
grupo Seru Girdn—y el musico Adridn Goizueta se establecio en Costa Rica.

México fue el pais de América Latina que recibio el mayor niumero de exiliados
argentinos —calculado entre cinco y diez mil personas—, quienes constituian un con-
junto diverso en su composicion profesional y politica, motivos por los cuales ha sido
objeto de diversas investigaciones®. Nucleados en torno a dos organismos principales
—la Comisidn Argentina de Solidaridad (CAS) y el Comité de Solidaridad con el Pueblo
Argentino (COSPA)- la labor de difusidn y denuncia de la realidad argentina fue el vec-
tor comun que atraveso a la gran mayoria del exilio, a pesar de las disputas y rupturas
politicas que se dieron entre los diferentes grupos (YANKELEVICH, 2009). Dentro de
los mas de sesenta artistas exiliados en México de diversas disciplinas®, los musicos
constituyeron una parte importante con la presencia de 38 musicos (entre cantantes,
instrumentistas y compositores) y diez grupos de impronta argentina entre 1976 y
1983 (LUQUE, 2020a). La mayoria de ellos formaron parte activa o se influenciaron
de alguno de los movimientos estéticos que se habian desarrollado en Argentina des-
de la década del sesenta. Asi, de CPC llegaron Juan Carlos Roca, Rodolfo Taubas, Ra-
qguel Oyola, Liliana Felipe, Jorge Lujan, Claudia Christiansen, Nora Zaga, Delia Caffieri,
Francisco Heredia, Ricardo Rud, Dante Andreo, Mario Delprato, Ignacio Bustillo, Juana
Politi, Horacio Cerrutti, Carlos Rivarola y Carlos Duvanced; del grupo Huerque Mapu,
Naldo Labrin, Juan Sosa y Hebe Rosell (estos dos ultimos después de un tiempo en
Espafa y Francia); Nacha Guevara y Alberto Favero como representantes de la Nueva
Cancion argentina; dentro del arco del folclore y la cancién popular arribaron Delfor
Sombra, Eduardo Bejarano, Caito Diaz, Jorge Basulto, Jorge Montenegro, Coco Domin-
guez, Maria Beltran, Rodolfo Dalera, Luis Pescetti, Ignacio Copani, Alejandro del Pra-
do, Facundo Cabral, Nahuel Porcel de Peralta y Ramdn “Zitto” Segovia; y finalmente,
mas vinculados con el rock y la cancidn urbana llegaron el ya consagrado Litto Nebbia
y el joven Luis Nach. Paralelamente, otros musicos argentinos llegaban a México a rea-
lizar giras, algunos desde su estadia en Europa —como Atahualpa Yupanqui, Mercedes
Sosa, Susana Rinaldi, Osvaldo Pugliese, Astor Piazzola y Miguel Angel Estrella— mien-
tras que otros arribaban desde Argentina, como Jorge Cafrune, Los Trovadores, Hugo
del Carril, Cacho Tirao, Mariano Mores y el grupo Les Luthiers. Dentro de éstos ulti-
mos, destaca la presencia del grupo folclérico Los Chalchaleros, quienes a través de
sus declaraciones a la prensa manifestaban cierto “alineamiento” con las directrices
del gobierno dictatorial argentino. Para estos musicos en gira, es factible que la exis-
tencia de una numerosa comunidad de argentinos haya sido importante al momento
de decidir presentarse en México, al mismo tiempo que su presencia —sobre todo de
aquellos que ya gozaban de fama internacional— pudo haber facilitado la recepcién de
las propuestas de los musicos exiliados.
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Dentro de este “mapa musical argentino en México” que se configurd desde
1976, surgieron varios grupos: Sanampay, Grupo Sur, Los Huincas, Nacimiento, el duo
Nora y Delia, Elegia, Duo Sol Arenas, Los Chaskis, el Grupo Vocal Gregor, y la agrupa-
cion teatral y musical Siripo. En cuanto a su composicion, varios de ellos se pueden
considerar como grupos “transplantados” mientras que otros fueron creados en el
exilio, contando con integrantes argentinos, mexicanos y latinoamericanos. Un ele-
mento importante en esta configuracidn tiene que ver con las diversas trayectorias
exiliares, determinadas por las formas de salida al exilio y de llegada a México: cuando
se da el golpe de estado algunos estaban de gira en el exterior y deciden no regresar
a Argentina, mientras que otros salen al exilio directamente hacia México o llegan alli
luego de primeras estancias en otros paises, siendo el caso mas paradigmatico el largo
peregrinar artistico que realizaron varios miembros de CPC por Sudamérica.

Para los musicos, México representaba cierta cercania cultural y linglistica, al
mismo tiempo que ofrecia mayores oportunidades laborales: con un importante pre-
supuesto en materia cultural, fueron contratados por diversos organismos guberna-
mentales mexicanos®® para realizar giras por todo el pais. Paralelamente, actuaban en
pefias'! y eventos organizados por la comunidad argentina, grupos mexicanos o exi-
liados sudamericanos, y muchos tuvieron la posibilidad de grabar sus obras en sellos
discograficos independientes, como Nueva Cultura Latinoamericana (NCL), Discos
Pueblo, El Condor Pasa, Discos Fotdon, Nueva Voz Latinoamericana y Ediciones Pen-
tagrama, creado por Modesto Lopez —fundador del grupo Siripo— en 1980. Por otra
parte, en abril de 1978 varios musicos argentinos formaron junto a bailarines, cine-
astas, actores y artistas plasticos de varios paises latinoamericanos la Organizacion
Trabajadores del Arte Latinoamericano (OTRARTE), que se conformé como un espacio
de trabajo colectivo y cooperativo con una clara impronta social. Esta confluencia en
espacios diversos, tanto oficiales como alternativos, junto con los vinculos forjados
con musicos mexicanos de la Nueva Cancion y del rock —como Los Folcloristas, el Ne-
gro Ojeda, Amparo Ochoa, Gabino Palomares, Ledn Chavez Teixeiro, Pancho Madri-
gal, Guillermo Brisefio y Tania Libertad, entre otros— les dio a los musicos argentinos
presencia cultural y cierta visibilidad publica, que ellos podian canalizar politicamente
para la labor de denuncia y solidaridad. De forma individual o grupal, organizaron y
participaron en festivales, jornadas, manifestaciones, solicitadas y campafias de re-
caudacién de fondos, vinculadas tanto a la situacidn argentina como a la de los demas
paises latinoamericanos.

No obstante, si bien la denuncia y la solidaridad se constituyeron en el sustrato
politico comun que articuld las acciones en el exilio, algunos de estos musicos tuvie-
ron una participacion politica mas activa, vinculada en gran medida a sus experiencias
de militancia previa. Juan Sosa, por ejemplo, a través de la Agrupacion Peronista en
el Exilio (APE) continud su militancia obrera para apoyar a los trabajadores argentinos
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en resistencia, mientras que Naldo Labrin (ademas de participar del COSPA y de la CAS
después) y Carlos Roca en octubre 1980 se incorporaron a la Brigada Cultural Roque
Dalton en apoyo a la lucha salvadoreiia, y Eduardo Bejarano estuvo en Nicaragua tra-
bajando en diversos centros culturales sandinistas en 1982. Al mismo tiempo, a pesar
de que tenian prohibido participar en politica interna??, varios de estos musicos se
vincularon y comprometieron con la realidad mexicana de formas diversas. Por ejem-
plo, Nora y Delia, Los Huincas, Nacimiento, Sanampay y Hebe Rosell participaron de la
conformacion de la Liga Independiente de Musicos y Artistas Revolucionarios (LIMAR)
en 1978 y, anos después, algunos formaron parte del Comité Mexicano de la Nueva
Cancion (VELASCO, 2013). También cooperaban en eventos y actividades politico-cul-
turales organizados por grupos politicos mexicanos, como los Festivales de Oposicion
del Partido Comunista. A pesar de los matices en el accionar politico y en el recono-
cimiento de éste por parte de ellos mismos, podemos sostener que estos recorridos
heterogéneos ubicaron a los musicos en un lugar importante dentro de las practicas
centrales del exilio argentino.

Asimismo, la presencia en México de exiliados de diversos paises latinoame-
ricanos, no sélo amplié los margenes de accidn politica de los argentinos, sino que
también generd un contexto de confluencia que expandid y consolidé el horizonte
latinoamericano de los musicos. En especial, la interaccion con la comunidad chilena
y uruguaya fue la que sentd las bases mas firmes de solidaridad y cooperacion que,
para el caso de la musica, decantd en colaboraciones musicales en eventos y obras
conjuntas. Aunque no han sido muchos los musicos chilenos y uruguayos exiliados en
México —por ejemplo, Angel Parra, Carlos Elgueta y el grupo lllapu entre los primeros,
la Camerata Punta del Este, Alfredo Zitarrosa, Los Olimarefios y varios musicos de
camara, como Jorge Risi y Nelson Govea, entre los segundos—, muchos de los gran-
des representantes de la Nueva Cancidon Chilena y Uruguaya que estaban exiliados
en otros lugares tuvieron una presencia activa y constante en este pais, como Isabel
Parra, Patricio Manns, Daniel Viglietti y los grupos Quillapayun e Inti lllimani.

El caracter politico de su experiencia exiliar se refleja también en las produc-
ciones estéticas que realizaron en el destierro, condensadas tanto en discos como en
espectaculos. Dentro de los diversos LP producidos en aquellos afios por los diferen-
tes grupos y solitas —incluso algunos en colaboracidn con otros artistas mexicanos
y latinoamericanos—, nos detendremos en tres de ellos que nos permiten observar
como su practica musical mantenia un anclaje politico proyectado tanto hacia su pais
de origen como a la realidad latinoamericana. De formas diferentes, estas obras re-
configuraron su significado politico, centrandose en la denuncia del autoritarismo e
incorporando algunos elementos que trazaran una perspectiva esperanzadora para la
region.
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Juan Sosa fue uno de los musicos que tuvo una intensa militancia politica, antes
y durante el exilio. Al tiempo de llegar a México en 1977, se incorpord al grupo Los
Huincas®® y a la APE, participando activamente en la denuncia antidictatorial y la so-
lidaridad con los obreros argentinos. Entre 1981 y 1982, inspirado por el accionar de
las madres de desaparecidos, compuso la “Cantata a las Madres de Plaza de Mayo”:
“Yo veia que la Unica resistencia fuerte eran las Madres de Plaza de Mayo [...] A mi me
conmovié mucho esa movida politica de las madres, y de ahi me surgié” (SOSA, 2018).
Musicalizada por el argentino Coco Dominguez y con la participacién de los guitarris-
tas argentinos Caito Diaz y Alejandro del Prado, su discurso poético-musical ensambla
el homenaje a la lucha tenaz de aquellas mujeres con la denuncia de la represion de
régimen y la complicidad de la sociedad argentina en el contexto de la inminencia de
la Guerra de Malvinas. La plaza, la carcel, la locura, la patria y la guerra constituyen
los topicos semanticos que atraviesan la obra, que musicalmente combina piezas de
estilo lirico —con cuarteto de cuerdas y coros— con otras de cancidn urbana. A través
de Laura Bonaparte —-fundadora de Madres exiliada en México— se contacta con la or-
ganizacion, y con su autorizacién se dedica a difundir la “Cantata...” para que la graben
en otros paises. Luego de que se edita una version en Holanda, logra juntar recursos
gue dona a las Madres, junto con los derechos de |la obra. En esa misma tdnica cola-
borativa, también organizd un Festival de Solidaridad con las Madres en el Anfiteatro
Flores Magoén del Distrito Federal, donde actuaron artistas mexicanos y argentinos,
como Guillermo Brisefio y su grupo, Betsy Pecanins, Tania Libertad, Ignacio Copani
y Los Huincas. De esta forma, la “Cantata...” constituye la concrecidn estética de su
accionar politico, ambos aspectos que él concebia de forma convergente, y que en el
exilio adquirieron el caracter de resistencia. Ello porque su practica politica siguié rela-
cionada con los sectores obreros en Argentina, pero también porque su compromiso
y solidaridad amplié sus margenes hacia la lucha de quienes él consideraba como la
“Unica resistencia fuerte” en el pais. Asi, la resistencia se constituye en el significado
central de una obra que, a la par que colaboré en la difusidon internacional y la obten-
cion de recursos para la lucha de las Madres, representa para el Juan Sosa artista una
forma de volver a la expresidn musical con sentido politico, la cual en ese momento
era casi imposible realizar en Argentina.

En segundo lugar, consideramos una de las obras del grupo Sanampay: Coral
Terrestre. Este conjunto, que por sus integrantes'* y su propuesta musical latinoame-
ricanista y comprometida sostuvo cierta continuidad con la experiencia de Huerque
Mapu, fue uno de los mas representativos del exilio. La ausencia de un proyecto simi-
lar en México hizo que rapidamente adquiriera trascendencia, al mismo tiempo que
sus colegas mexicanos lo recibieron con gran apertura. Esta popularidad artistica del
grupo fue canalizada politicamente en torno a la lucha contra el régimen argentino
(LABRIN, 2018). En esta linea, junto al poeta Armando Tejada Gomez crearon en 1980
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Coral Terrestre, como una obra integral de denuncia a las dictaduras sudamericanas. A
través de piezas musicales que retoman ritmos populares regionales —como la cueca,
el candombe, la samba, el rin, la milonga y la huella—, intercaladas con poemas sobre
la realidad social y cultural de aquellos paises, la obra buscaba reflexionar estética-
mente sobre el presente del subcontinente.

Al abordar la obra, se nos hizo insoslayable la imposicién de formas y con-
tenidos indivisibles. Habia que contar y cantar desde nuestros origenes,
hasta la urgente y lacerante realidad de ya mismo, eludiendo por un lado el
panfleto y, por el otro, la vacuidad [...]. Encerrados en el fervor colectivo de
crear un testimonio vivo y palpitante, que sirva a la honda reflexién sobre
nosotros y nuestro destino, que deberd ser comun y uno, en el seno de
esta América nativa cuya conciencia de liberacidon acaba de estallar entre

nosotros (TEJADA GOMEZ, 1982).

Ademas de reivindicar aquellos sonidos populares silenciados por la censura y renom-
brar las problematicas que atraviesan la historia latinoamericana, la explotacion, la
violencia, la muerte, el miedo y el destierro aparecen como los signos del presente,
gue es imperioso denunciar. Pero, al mismo tiempo, consideramos que la musicay la
poesia de esta obra buscaba forjar un horizonte de esperanza regional: la memoria, la
libertad, el regreso del desterrado, la resistencia, el amor, la fuerza populary la alegria
son los tdpicos utilizados para reivindicar el necesario salto hacia adelante de los pue-
blos que, como dice la ultima pieza, “con alegria estaban luchando hasta el final”. Su
calidad estética le dio mucha repercusidon en México, y tuvo una larga temporada de
presentaciones en uno de los recintos mas importantes del Distrito Federal (SOMBRA,
2019). Asi, Coral Terrestre representa una sintesis de una practica estético-politica de
memoria, denuncia y solidaridad, constituyéndose en un testimonio urgente y colecti-
vo de lucha, resistencia y esperanza, enunciado desde el exilio en México, con la mira-
da puesta en el Cono Sur pero proyectada hacia toda Latinoamérica (LUQUE, 2020b).

Finalmente, recuperamos el disco Un pasito adelante del Grupo Nacimiento, el
cual grabaron en Venezuela en 1977 con el apoyo de la Confederacidon Universitaria
Centroamericana. Integrado por Liliana Felipe, Jorge Lujan y Claudia Christiansen, el
conjunto formaba parte de CPC y su propuesta incluia la adaptacién e interpretacion
de poemas y canciones de artistas contestatarios. El golpe de estado los encontré de
gira por Peru y desde alli emprendieron su exilio itinerante por Sudamérica hasta que
llegaron a México en 1978. En este periplo, la consciencia de la brutalidad de |a reali-
dad argentina y el acercamiento a otras culturas fueron transformando la concepcion
politica de su practica musical, que asumié un tono menos radical: “con el golpe nos
dimos cuenta del terrible destino de la masacre y comprendimos que no podiamos
cantar mensajes revolucionarios cuando estaban torturando y matando a tanta gen-
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te. Por ello nos distanciamos de lo panfletario para ser mas reflexivos” (LUJAN, 2019).
Este viraje quedd plasmado en el disco, integrado por canciones propias compuestas
junto a la dramaturga argentina Maria Escudero y otras que retoman letras de Bertolt
Brecht, Nazim Hikme y Mario Benedetti, musica de Milton Nacimiento, e incluso una
version de “El matadero” de M. Teodorakis. Mientras algunas piezas introdujeron la
tortura, el miedo, la muerte y el exilio como tdpicos de denuncia explicita —como es
el caso de “El matadero”, “Angina de Pecho” y “Todo lo que esta pasando”— otras se
inscriben en un discurso de oposicidn al sistema, como “Tuvimos muchos sefiores” y
“Los Boina-scouts”, canciones que satirizan la explotacion y militarizacion presente.
Una mencidn aparte merece “Variaciones sobre el tema Pablo II”, que a pesar de ser
una pieza mayormente instrumental, hacia el final incluyen unas voces que a gran ve-
locidad exclaman algo referente a “las canciones que no pudieron cantar... jpor la cen-
sura!”. En cambio, otras piezas estan mas vinculadas a la proyecciéon de un futuro mas
esperanzador, anclado en la lucha colectiva, la poesia, los ideales, la alegria y el amor
como valores fundamentales para la construccién social, como “Un pasito adelante”,
“Tiempo de alevosias”, “Cuidado que va a llover”, “Te quiero” y “Pequefia cancidn”.
Esta diversidad tematica, que combina denuncia y esperanza, se vincula con un cam-
bio de perspectiva ética y estética del grupo ante la nueva realidad politica. El paso
del impetu revolucionario previo a un discurso de lucha mas acompasado y reflexivo
nos permite pensar esta propuesta musical del Grupo Nacimiento como una forma de
resistencia artistica y politica ante un contexto de extrema violencia y censura.

De esta forma, a través de estas tres obras podemos ver cdmo, a pesar de las
diferencias de estilo, caracter y objetivos, la practica creativa de los musicos argen-
tinos en el exilio no sélo mantuvo su caracter politico sino que adquirié un sentido
nuevo, al configurarse como un espacio de resistencia. La memoria, la denuncia y la
solidaridad reflejadas en estos discos y en las acciones que rodearon su produccion y
difusion representan una continuidad interrumpida, donde el horror de la represion
truncé proyectos que, a la distancia y con otra perspectiva, se reacomodaron para
poder dar lugar a la nueva realidad de violencia y exilio que tocaba enfrentar.

“Porque no podemos ni queremos dejar que la cancion se haga ceniza®®”: exilio,
cancidn y resistencia

En la actualidad, las multiples investigaciones en el campo de la Historia Reciente y
la inclusion del destierro forzado dentro del proceso de memoria en Argentina han
puesto de relevancia la dimensidn represiva del exilio y, con ello, su caracter politico
muchas veces negado, tanto por los exiliados como por la sociedad. Por otra parte, el
hallazgo de documentacion inédita permitié conocer y confirmar el plan sistematico
de represion cultural disefiado y perpetrado por el régimen militar, y asi desarticular
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la idea del “exilio dorado” que sobrevold sobre la experiencia exiliar de los artistas.
Dentro de éstos, pudimos observar el lugar que ocuparon las y los musicos como blan-
co de la censura y persecucion, tanto por su presencia en las listas negras, como por
los diversos casos de amenazas, atentados, desapariciones y exilio entre ellos. Por esa
razon, este trabajo pretendid unir en una misma trama histdrica a este sector funda-
mental del arte y la cultura argentina que durante los afios previos habia desarrollado
expresiones comprometidas estética y politicamente, con el proceso de los exilios po-
liticos provocados por la ultima dictadura civico-militar.

El exilio constituye una experiencia disruptiva, dicotdmica y paradojal, que en
el caso de las y los musicos analizados operd dialécticamente entre la continuidad y Ia
ruptura. El predominio de la represidn fisica y cultural fueron el eje del exilio politico de
los musicos, el cual al realizarse en un contexto argentino, latinoamericano y exiliar de
“derrota”, replanteamientos y nuevos movimientos, los llevd a reconfigurar su praxis
estética y su relacion con la politica. En este sentido, las nociones de compromiso y
resistencia adquirieron nuevos y diversos sentidos, que también se pusieron en juego
en sus obras. En tanto practica que desde los margenes se opone al poder y confronta
el discurso dominante, consideramos que la resistencia es el tépico central que opera
y nos permite entender estas experiencias. Las obras de Juan Sosa, Sanampay y Naci-
miento, creadas y difundidas en México, nos permiten observar esta transformacion
en las propuestas estéticas a partir de la fuerza otorgada a la denuncia y la solidaridad
como los nuevos vectores de su practica artistico-politica en el exilio. Paralelamente,
la presencia en este pais de artistas que apoyaban explicitamente al régimen dictato-
rial —como Los Chalchaleros— nos hace pensar en la importancia politica que tuvieron
las acciones estéticas de denuncia, las cuales aquellos venian a contrarrestar. De esta
forma, a través del caso de las y los musicos exiliados en México pretendimos ampliar
los margenes de la resistencia artistico-politica mas alla de las diversas experiencias
internas —como el rock y la creaciéon del Movimiento por la Reconstruccion y el Desar-
rollo de la Cultura Nacional en 1981 (MARGIOLAKIS, 2011)- que operaron en y contra
la dictadura. De esta forma, intentamos aproximarnos a una parte fundamental de
nuestra historia politica y cultural reciente y, desde alli, plantear horizontes que nos
acerquen un poco mas a las experiencias de los musicos argentinos exiliados, cuya
historia colectiva falta narrar aun.

Notas

! Cancidn del disco Aquellos soldaditos de plomo (1983) del cantautor argentino Victor Heredia.

3 Partido politico marxista-leninista creado en 1965. El Ejército Revolucionario del Pueblo (ERP) fue su brazo
armado en la lucha por la toma del poder dentro de la revolucidn socialista.
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“ Archivo de inteligencia que pertenecid a la Subsecretaria de Interior del Ministerio del Interior del gobierno
militar, encontrado en lo que fue la sede del Banco Nacional de Desarrollo (BANADE). Consiste en expedientes
de la Direccion General de Publicaciones y la Direccidon General de Seguridad Interior, a través de los cuales se
tramitaban prohibiciones a publicaciones, obras y personas. Actualmente, el Fondo BANADE forma parte del
acervo del Archivo Nacional de la Memoria, el cual puede consultarse online.

°> La DIPPBA —creada en 1956 y disuelta en 1998- fue un elemento central del control y la represidon durante
el gobierno militar. Desde el 2001, su extenso fondo documental es custodiado, organizado y difundido por la
Comisidn Provincial de la Memoria. Los legajos de inteligencia que involucran al campo cultural, tanto de per-
sonas como de obras, forman parte de la seccidn “Mesa Referencia”, nucleados en la Coleccion N° 6: “Censura
cultural durante la Ultima dictadura militar (1976-1983)".

® Dentro de los archivos secretos de la Junta Militar hallados en la sede de la Fuerza Aérea Argentina, se
encontraba una carpeta con las “listas negras” de intelectuales, musicos, comunicadores y artistas. En la
actualidad, forman parte del Fondo Junta Militar del Archivo del Ministerio de Defensa, el cual se encuentra
digitalizado y disponible online.

7 La Alianza Anticomunista Argentina fue un grupo parapolicial que operd durante el tercer gobierno peronis-
ta y estuvo liderado por el Ministro de Bienestar Social, José Lépez Rega. Encargado de perseguir, amenazar,
asesinar y desaparecer a artistas, religiosos, intelectuales, politicos de izquierda, estudiantes y sindicalistas,
tras su desintegracién muchos de sus miembros pasaron a formar parte de la represién clandestina del régi-
men dictatorial.

8 Sélo como ejemplo, los libros México: el exilio que hemos vivido de Jorge Luis Bernetti y Mempo Giardinelli
(2003) y Réafagas de un exilio. Argentinos en México, 1974-1983 de Pablo Yankelevich (2009), las tesis Grego-
rio Selser: exilio y periodismo. Catdlogo de articulos periodisticos, 1976-1983 de Ana Laura Ramos Saslavsky
(2005); Del exilio al no retorno: experiencia narrativa y temporal de los argentinos en México (2010) de Sole-
dad Lastra; y Exilio, vida y obra: mujeres argentinas en México, 1974-1983 de Maria Idalia Ledn Osorio (2013).
Los articulos de Daniel Korinfeld “Adolescencia, militancia y exilio. Procesos de reconfiguracidn identitaria”
(2007); José Maria Casco “El exilio intelectual en México. Notas sobre la experiencia argentina 1974-1983”
(2008); y Malena Alfonso “Cuando el exilio deviene experiencia formativa: una lectura del exilio argentino en
México a través de las narrativas de un grupo de pedagogos cordobeses (1976-1983)” (2012). Los capitulos de
Inés Rojkind “La revista Controversia: reflexién y polémica entre los argentinos exiliados en México” (2004); y
Pablo Yankelevich y Silvina Jensen “México y Cataluia: el exilio en nimeros” (2007). Dentro del dmbito artis-
tico, estan las tesis Poesia contra el olvido: exilio y memoria en la obra de Juan Gelman de Ana Inés Machado
Oviedo (2008); Literatura y exilio: el caso argentino: la narrativa de Mempo Giardinelli y Tununa Mercado de
Andrea Candia Gaja (2012); y Volver a entrar saltando: Memorias visuales de la segunda generacion de exilia-
dos politicos en México (2016) de Maria Florencia Basso.

° Bernetti y Giardinelli (2003: 147-148) y Yankelevich (2009: 264-268) registran la presencia de escritores,
poetas, dramaturgos, actores, grupos de teatro, bailarines, pintores, cineastas y musicos

10 por ejemplo, el Fondo Nacional para Actividades Sociales (FONAPAS), el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), la Secretaria de Educacién Publica (SEP) y el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS).

" Tanto las pefias mexicanas —como El Céndor Pasa, El Mesdn de la Guitarra, El Sapo Cancionero, la Pefia de
los Folcloristas y Tecuicanime— como la tradicional “Pefia de Roma 1” organizada por el exilio argentino en la
sede del COSPA.
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12 gl articulo 33 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos establece que los extranjeros no
pueden inmiscuirse en los asuntos politicos del pais, lo cual podria ser motivo de expulsion.

13 Grupo folcldrico argentino creado como un duo por los argentinos Jorge Basulto y Jorge Montenegro en
1974. Dos afios mas tarde, éste Ultimo se va y se incorpora el cordobés Ricardo Rud. Posteriormente, con
el ingreso del musico chaquefio Ramén Segovia se convierte en trio, hasta que con la llegada de Juan Sosa
quedd conformado el grupo. Un tiempo después ingresa “Cacho” Duvanced en reemplazo de Rud que se va
al grupo Elegia, y con la llegada del bandoneonista César Olguin, ampliaron su repertorio de musica popular
incorporando el tango.

14 Grupo vocal argentino-mexicano de musica latinoamericana, creado en septiembre de 1976 por Naldo La-
brin, conté con la presencia inicial de la cantante mexicana Guadalupe Pineda y el quenista francés Maurice
Assuline, a los que se sumaron luego los argentinos Eduardo Bejarano, Delfor Sombra, Hebe Rosell y Caito
Diaz, y los mexicanos Jorge Gonzdlez, Guillermo Contreras y Eugenia Ledn, alternativamente.

15 “Por qué cantamos” Benedetti y Favero, 1985.
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