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Resumo

Pretende-se uma analise da peca Jornada de um imbecil até o entendimento, de Plinio Marcos. Para
tanto, procura-se examinar as referéncias do autor para escrita da obra, bem como aproxima-la de
outras, a fim de uma interpretacao das figuracdes propostas. Por fim, e procurando ler os reflexos do
momento histérico, identifica-se, a despeito das inten¢des do autor, uma alegoria do golpe militar

brasileiro, tendo em vista as forgas sociais representadas por suas personagens.

Palabras chave: Dramaturgia; Teatro Epico-Dialético; Histéria do Teatro; Plinio Marcos.

Resumen

Se pretende el analisis de |la obra Jornada de
un imbécil hasta el entendimiento, de Plinio
Marcos. Para ello, se busca examinar las refe-
rencias del autor para escribir la obra, asi como
aproximarla a otras, para una interpretaciéon
de las figuraciones propuestas. Finalmente,
buscando leer los reflejos del momento histo-
rico, se identifica, a pesar de las intenciones del
autor, una alegoria del golpe militar brasilefo,
teniendo en cuenta las fuerzas sociales repre-
sentadas por sus personajes.

Palabras chave: Dramaturgia; Teatro épico-
-dialéctico; Historia del teatro; Plinio Marcos.

Abstract

This article intends to analysis of the play Jor-
nada de um imbecil até o entedimento, by Pli-
nio Marcos. For this purpose, examines the au-
thor’s references for writing the work, as well
as to bring it closer to others, to interpret the
proposed figurations. Finally, and try read the
reflections of the historical moment, although
the author’s intentions, it is interpreted as an
allegory of the Brazilian military coup, in view
of the social forces represented by his charac-
ters is identified.
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A primeira versao de Jornada de um imbecil até o entendimento foi escrita em
1960 e intitulada Os fantoches, sendo, portanto, a segunda peca de Plinio Marcos,
produzida logo depois de Barrela. A inspiracdo para a criagao partira da amiga Pagu:
“Tudo comecara porque Pagu cobrou nova peca, e fez o marido reler para ele o Espe-
rando Godot. Mais para ‘encher o saco’ de Geraldo Ferraz, Plinio reagiu dizendo que
ele poderia escrever dez pecas por dia como aquela de Beckett” (CONTIERO, 2007, p.
204). Mas Os fantoches foi ainda reescrita sob o titulo Chapéu sobre paralelepipedo
para alguém chutar. Em comparacdo a primeira, esta segunda versao praticamente
quadruplica de tamanho e tem o acréscimo de uma personagem, a Unica mulher no
enredo de cinco homens. Esta reescrita ja é bastante préxima a Jornada..., cuja pri-
meira encenacao foi realizada por Jodo das Neves em 1968, no Grupo Opinido?. Sobre
a peca, o diretor comenta:

O que me fascina em Jornada de um imbecil até o entendimento é a co-
ragem de seu autor. Ndo a coragem de apresentar de maneira crua, sem
meias tintas, os seus personagens e as situagdes que se veem envolvidos
por gregos e troianos na avaliagdo de sua dramaturgia. O estimulante é
gue Plinio Marcos, dando um giro de 180 graus em seu trabalho, lanca-se a
um novo caminho sem temer a que esse caminho possa conduzi-lo (NEVES

apud DAVID, 1968b, p. 2).

Como fala Jodo das Neves em depoimento ao Correio da manhd citado aci-
ma, Jornada de um imbecil até o entendimento mostra-se muito diferente das pecas
que até entdo tinham alcado Plinio Marcos ao autor revelacdo da década de 19603,
Este repertdrio, de acordo com Augusto Boal (1968), representava uma das vertentes
do teatro de esquerda no pds-1964, cujo principal objetivo era “mostrar a realidade
como ela é”. E, por isso, enfrentava o obstaculo da transcendéncia do “nivel de cons-
ciéncia da personagem” e da empatia dos espectadores (BOAL, 1968). Jornada..., por
sua vez, afasta-se do carater realista das demais obras do autor e, em decorréncia do
assunto em pauta, assume uma estrutura épico-dialética, como se vera.

Porém, se isso pode ser detectado em relacdo a sua proposta estético-politica,
0 mesmo nao pode ser dito quanto a censura, ja que Jornada... nao se revelou diferen-
te das demais pecgas do autor neste quesito. Ainda sob o titulo Chapéu sobre parale-
lepipedo... e conforme pedido de liberagdo encaminhado por Plinio Marcos a Divisao
de Diversdes Publicas da Secretaria da Seguranca do Estado de Sao Paulo em 1966, ela
foi proibida em todo o Estado de Sdo Paulo. No documento, alega-se que “trata a peca
em tela, em seu particular sentido, da exploracdo do homem pelo homem, cabendo
ao simbolo CHAPEU a posicdo empirica da questdo social”. Ao que se acrescenta: “De
aspecto ambiguo, ela também nao serve para identificar o homem, nem para resolver
a vida”, até porque “acreditamos que compete aos governos dar solugdao aos proble-
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mas sociais, pois eles melhor sabem disso, do que outros querem, abordar os mesmos
problemas sem condi¢des para isso, mas tentando, isso sim, exaltd-los somente?®”.

Coadunando Brecht e Beckett

Como bem observado pelo censor, a exploracdo do homem pelo homem da o
tom de Jornada de um imbecil até o entendimento, que os criticos da época interpre-
taram como uma “alegoria da histdria humana, das relagdes capital-trabalho-salario,
patrao-empregado, religiao-Estado, esmiucadas numa fabula de comicidade ardilosa”
(DAVID, 1968a, p. 2). A peca apresenta um grupo que sobrevive de pedir esmolas
(Manduca, Pilico, Pop6 e Totoca). Ndo detendo seus “instrumentos de trabalho”, os
chapéus, estes acabam submetendo-se ao dono dos “meios de producdao”, Mandriao
—aquele que mandria, que se mostra preguicoso para trabalhar ou estudar —, para o
qual se véem impelidos a alugar sua “forca de trabalho”. Teco, aliado de Mandriao, é o
responsdvel pela coibicao moral dos trabalhadores, ao se autoproclamar porta-voz do
deus Orongon. Depositario do poder espiritual, Teco institui ser anti-higiénico pedir
esmolas sem os chapéus, o que justifica a subordinagdo a um “patrao”.

A peca trata, portanto, da exploracdo do trabalho e é fundamentada na aborda-
gem materialista da economia tal como teorizada por Engels e Marx, estabelecendo
sua critica ao escancarar todas as arengas e estratégias de dominacao dos trabalha-
dores usadas pelos patrdes, que nao se furtam de desmedida violéncia em favor de
seus interesses. No entanto, Plinio Marcos ambienta este esquema em circunstancias
um tanto atipicas para o sistema de producgdo capitalista, como demonstra o didlogo
abaixo:

MANDUCA —[...] Com que chapéu vocé pede esmola?

POPO — Com o do Mandrido, é claro.

MANDUCA — E o que vocé ganha? Nada. Vocé trabalha de graca.

POPO — De graca, ndo. Ele me da 10% do lucro.

MANDUCA — Que lucro, animal? Tudo é lucro na profissao de pedir.

POPO — E 0 emprego de capital?

MANDUCA — Que capital?

POPO — O chapéu. Por isso ele tira a taxa de conservacdo do chapéu todos

os dias. O que sobra é o lucro’.

A despeito da anomalia facilmente detectada: “Nao podemos esquecer de que clas-
se ndo é uma questdo s6é de propriedade juridica abstrata, mas da capacidade de
exercer poder sobre terceiros em beneficio préprio” (EAGLETON, 2012, p. 143). E é
justamente esta capacidade que é exposta na pecga, 0 que a estranheza da situagao
so faz evidenciar. Neste sentido, Jornada... faz lembrar o negécio de Peachum em A
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Opera de trés vinténs, de Bertolt Brecht. Sua empresa, a Jonathan Jeremiah Peachum
& Companhia, além de cobrar pela “licenca” para a atuacdo nos diferentes distritos de
Londres, também aluga roupas e equipamentos para a mendigagem, classificada de
acordo com os cinco tipos basicos da miséria® capazes de comover o coracdo humano.
Com o intuito de despertar a piedade dos homens, s3ao usados meios espirituais, e o
efeito das convenientes frases retiradas da Biblia — “E melhor ventura dar que rece-
ber” (BRECHT, 2004, p. 16) — visa ao publico-alvo do negdcio, ja que os trabalhadores
tém total consciéncia desta estratégia e compactuam com ela.

Em Jornada..., o negécio de Mandrido e Teco é menos estruturado do que o de
Peachum, mas os métodos apresentam-se de modo muito semelhante:

Entram Manduca, Pilico, Pop0 e Totoca. Vao cantando. Cada um tem um
disfarce de mendigo. Manduca faz o aleijado, usa muletas (precisa de
apoio). Pilico faz o homem de um brago soé (quer estender o outro). Totoca
faz a possuida da moléstia de Sdo Guido (danga sempre). Popo faz o cego
(ndo vé nada). Chegando no palco, tiram os disfarces e voltam a ser pessoas

normais.)

Logo apds a entrada do grupo, tem-se ainda um didlogo que refor¢a a indicacao
das acOes acima:

TOTOCA — Essa doenga de Sao Guido me cansa bastante.

MANDUCA — E eu entdo com meu aleijdo.

POPO - Pior sou eu, de cego. N3o vejo nada. N3o tenho distracdo alguma.
E ndo me queixo.

Porém, se a peca de Plinio Marcos aproxima-se da de Bertolt Brecht em deter-
minado ponto, ha ainda outro que a distancia, como a representacao dos patroes. En-
quanto Peachum se mostra um habil administrador de seu negdcio e muito esperto,
Mandrido e Teco nao passam de dois paspalhos confusos, que mais se assemelham
a uma dupla de palhagos. Quando Mandrido vai contar a Teco que se escondeu para
ouvir uma conversa entre Manduca e Pilico, tem-se o seguinte dialogo:

TECO — Como vocé sabe que foi atrds da arvore? Poderia estar na frente.
MANDRIAO - E onde é a frente da arvore?

TECO — Do lado oposto ao montinho de cocé.

MANDRIAO — Como vocé sabe?

TECO — Elementar, meu caro Watson, todo mundo caga atras da arvore.

Como este, a peca esta repleta de jogos dialdgicos que os desviam do assunto
em pauta. Estes sao desencadeados por divergéncias alheias ao tema estruturante da
peca, como se vé acima, ou por complementagdes de frases adjetivas, que motivam
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acoes alheatodrias. Neste ponto, pode-se observar a filiacdo de Plinio Marcos ao que
ficou conhecido como “estilo becketiano”, em que as palavras ndao “geram a acao” e
nem mesmo tém “finalidade explicita” (ANDRADE, 2001). Em contraposicdo a esta
caracterizacao da dupla, é explicitada com extrema lucidez a perversidade das estra-
tégias de dominacao da relacdo capital-trabalho. Ja na primeira cena da pecga, que é
dividida em dois atos, Mandrido e Teco expdem de modo até didatico e, em alguns
momentos, usando-se de recurso épico e falando diretamente para a plateia, o talen-
to de seus artificios para a manutencao de seu papel de exploradores:

MANDRIAO - Ent3o trate de criar uma regra que mantenha as distancias.
Alguma coisa que faca com que eles achem justo ndo terem nada e eu ter
tudo. (Para o publico.) Afinal de contas, eu tenho quatro chapéus e eles,
nenhum. Se eu ndo emprestar os meus chapéus, eles nao podem pedir
esmolas.

TECO — E fui eu que criei a convengado de que é anti-higiénico pedir es-
molas sem chapéu.

MANDRIAO - E como sou bom negociante, vi que era étimo negdcio eu
mesmo vender a comida, forcando-os a comprarem de mim, sob pena de
dispensa-los do meu servigo, caso fossem comprar mais barato em outro
lugar.

TECO — E eu criei a imagem do deus Orongon, que impde castigos terri-
veis, horripilantes, e que faz arder para sempre as almas desobedientes
e, principalmente, os ladrdes de chapéus.

MANDRIAO - E todos nés progredimos.

TECO — Todos.

Esta operacao dramaturgica, que une habilidade com parvalhice, parece fruto
de uma perspicaz articulacao de Plinio Marcos entre a referéncia becketiana que lhe
fora apresentada — em que acao e fala acarretam duas camadas de significacdo dis-
tintas — e a concretizacao das relagdes entre as personagens, que sao desenhadas de
acordo com o seu papel de classe. Assim, a dupla caracterizacao de Mandriao e Teco
acaba por criar um expediente formal capaz de produzir um efeito critico, remetendo
a um sistema que exige a reproduc¢ao de certos métodos para sua perpetuacao, inde-
pendente da genialidade — ou até mesmo apesar dela, como no caso — dos individuos
que deles langam mao.

Outra referéncia explicita a Beckett encontra-se na seguinte passagem:

MANDRIAO — Diga alguma coisa inteligente!

TECO — Dada a existéncia, tal como é exposta nos recentes trabalhos pu-
blicos de Poisson e Wattman, de um deus pessoal qua-qua-qua de barbas
brancas qua-qua-qua, fora do tempo sem extensao, que do alto da sua di-
vina apatia, sua divina atambia, sua divina fantasia, nos ama entranhada-
mente, salvo algumas raras exceg¢des. Por motivos ignorados, mas que o
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futuro revelara...

MANDRIAO — Mas isso é outra peca! Vocé esqueceu o texto?

TECO — Esqueci o cacete! O autor da peca é o Plinio e a Unica forma que ele
tem de dizer uma coisa inteligente é plagiando, o que por sinal estda muito

ha moda.

Este expediente faz lembrar outro, analogo, usado por Oduvaldo Vianna Filho
(1981, p. 260) em A mais valia vai acabar, seu Edgar, em que o autor é chamado de
principiante pela prépria personagem, mobilizada para entrar em cena e dar trés puli-
nhos para “fazer graca”, executando esta funcdo de forma bastante canhestra. Porém,
ironicamente, esta colocagao de Teco corresponde a um trecho quase literal de uma
das falas de Lucky na peca Esperando Godot (BECKETT, 2017, p. 48). E mais uma vez
Plinio Marcos transforma sua referéncia inicial e acaba por criar um procedimento de
efeito diferente do suscitado pela peca citada. Ao escancarar a autoria do texto, o dra-
maturgo revela também o carater ficcional da obra. Este momento, somado a outros
em que as proprias personagens se lembram da matéria de que provém (“MANDUCA
— Pop0, ndo se meta a ter ideias. Vocé precisa sé dizer o que estd no texto.”), mostram
que, embora o autor tenha partido de uma obra becketiana, as demandas inerentes a
propria matéria social representada em seu trabalho acabaram por conduzi-lo pelos
caminhos épico-dialéticos do teatro.

A politizacao do autor

A conversa inicial dos “patroes” poe o espectador/leitor a par das razes que
dramaturgicamente mobilizam as personagens e, no campo ficcional, revela que ha
algo ameagando os negdcios de Mandrido e de Teco. Pilico, Unico que detém o seu
proprio chapéu, anda oferecendo condicdes de trabalho mais justas, com divisao igual
de renda, do tempo da jornada e “Chegou até a falar em estabilidade!” Ao mesmo
tempo, Manduca, que “se p0s a pensar”, tem espalhado ideias libertarias entre os
companheiros. Com a chegada do grupo, os patroes se escondem para ouvir a conver-
sa — uma constante de suas traicoeiras acdes —, e vé-se confirmadas suas preocupa-
¢0es em uma tentativa de didlogo da “classe trabalhadora”.

MANDUCA — Eles nao estdo.

POPO — E mesmo.

TOTOCA — Aonde sera que eles foram?

MANDUCA — Provavelmente estdo pescando na beira do rio, ou batendo
papo a sombra de uma arvore.

TOTOCA — Vida boa.

MANDUCA - Enquanto a gente se mata de trabalhar.

[...]
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MANDUCA — Ndo é justo a gente trabalhar para eles se divertirem. Ndo é
justo.

POPO — Esta certo, os chapéus sdo deles.

MANDUCA — Esta certo nada, seu idiota!

PILICO — Se vocés trabalhassem comigo, também sobraria tempo para vo-
cés pescarem.

MANDUCA — Vocés sao sempre iguais. No principio dao vantagens, depois

nos exploram.

No trecho acima, tem-se uma amostra do materialismo histdrico como refe-
réncia para o autor, atestando a ideia de que a teoria da economia de Engels e Marx
fundamentou a sua escrita. Plinio Marcos serve-se aqui de uma classica formulacao
materialista, da qual toma de empréstimo um dos exemplos citados sobre a critica a
fixacao da atividade social, um dos baluartes do sistema capitalista. De acordo com
um excerto de A ideologia alemd, a alternativa comunista “me possibilita fazer hoje
uma coisa, amanha outra, cacar de manha, pescar a tarde, pastorear a noite, fazer
critica depois da refeicao, e tudo isto a meu bel-prazer, sem por isso me tornar exclu-
sivamente cacador, pescador ou critico” (ENGELS; MARX, 1986, p. 44).

O exemplo da pescaria, muito presente na fala de alguns marxistas, nao pa-
rece, por isso, casual e é citado na pec¢a por Manduca para evidenciar os privilégios
dos patrdes que, tendo quem trabalhe por eles, podem desfrutar de atividades mais
apraziveis. Além disso, ha também informacdes textuais retiradas de O Capital, que
tornam inegdvel a referéncia do autor, como uma fala elaborada a partir do titulo que
da nome ao segundo tdpico do capitulo 23 da sétima secao — “O processo de acumu-
lacdao do Capital” — do primeiro livro (MARX, 2013, p. 845), proferida por Teco: “A pra-
tica apoia a minha teoria, pois ha uma relativa diminuicao da parte variavel do Capital,
simultaneamente com o progresso da acumulacdo e da concentracao que acompanha
isto.”

Do didlogo supracitado, pode-se também observar as divergéncias em relacao
ao modo como entendem suas condicdes de trabalho e a disparidade das alternativas
que propdem, neste caso, Pilico e Manduca, para a insatisfacdo expressa. Pilico ca-
racteriza-se como um reformista, defendendo melhores condi¢es de trabalho, mas
tendo em vista seu préprio proveito e ndao uma reivindicagao da categoria. O fato de
deter o seu proprio chapéu o alinha aos interesses dos patrdoes, o que ja aponta para
sua traicdo futura, como se vera. Manduca aposta na acao revoluciondria e pede a
cabeca dos patrdes, pelo que serd considerado um extremista:

MANDUCA — Creio que a hora ndo é de propostas comerciais. A hora é de
criar condigdes para que cada um tenha o seu préprio chapéu.

PILICO — Mas isso é utdépico.

MANDUCA — Nao é, ndo. Vocé ndo conseguiu o seu?
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PILICO — Bem, mas no meu caso...

MANDUCA — Vocé é melhor do que os outros?

POPO — O Teco disse que perante Orongon todos os homens s3o iguais.
TOTOCA — Seria 6timo que cada um tivesse o seu chapéu.

PILICO — Teoricamente isso é lindo. Mas a pratica nos aconselha a deixar-
mos isso para outra etapa.

MANDUCA — Depois que eu explicar o meu plano, vocé vera que ja existem

as condigdes objetivas.

Ao ouvirem o didlogo acima, Mandrido e Pilico, que estavam escondidos, en-
tram em cena, interrompendo a conversa. E hora entdo de “apurar os lucros” que,
comprovando as preocupacdoes dos patroes, foram muito baixos. Fica-se sabendo que
as conversas de Pilico e Manduca acabaram distraindo os empregados durante suas
horas de trabalho. Como castigo, Popd, o mais temente ao deus Orongon e, por isso,
0 mais subserviente, sera castigado e ficara sem comer no jantar. Nesse momento,
Manduca lidera o grupo e compromete a comida de todos: se Pop6 ndao puder comer,
ninguém comera. Pilico entao assume o papel da concorréncia explicita e anuncia que
“Ha Vagas”. Pressionados por todos os lados, Manduca e Pilico cedem as reinvencdes
dos trabalhadores, que comecam a planejar novas mobilizacdes, como a campanha
“melhor e mais comida”, tendo em vista sua primeira conquista.

A preocupacao dos patrdes aumenta, e eles se veem impelidos a frear as influ-
éncias de Pilico sobre os demais e a punir Manduca como uma forma de exemplo. Na
calada da noite, Mandrido e Pilico vao coagir cada um dos trabalhadores, que deman-
dam diferentes abordagens. Mas com todos, os patrdes recorrem ao apelo individual,
coibindo qualquer tipo de mobilizagao coletiva, a comecgar por Pilico, que é convenci-
do pelo argumento de defesa de sua classe:

MANDRIAO — E precisa existir.

TECO - Convénio entre os da mesma categoria.

MANDRIAO — Ou nos defendemos mutuamente, ou eles assumem o con-
trole das coisas.

PILICO — Acho que vocés tém razao.

Comprovando ficcionalmente a formulacdao materialista de que “a alianca entre
os capitalistas é habitual e produz efeito” (MARX, 2004, p. 23), Pilico concorda com
a negociata, mas nao sem tirar vantagens materiais dela, e o dia de folga de Popob e
Totoca lhe é “cedido”. Pilico, assim, aceita ndo mais fazer concorréncia a Mandrido e
Teco e compactua com a punicdao de Manduca. Na sequéncia, a proxima a ser abor-
dada é Totoca e a primeira estratégia da dupla é sensibiliza-la a ouvi-los, para o que
recorrem a varios elogios sobre sua aparéncia, tatica sexista que ja havia sido anterior-
mente usada por Pilico.
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Mas o plano da dupla para Totoca cumpre uma dupla funcao, eles a cooptam
com a oferta de uma promocao: ela agora sera assistente dos dois, com a missao de
fazer com que Popd se conforme. E aqui, além das vantagens pessoas envolvidas, é
também empregada a vigilancia entre os prdprios trabalhadores. Em seguida, Ma-
drido e Teco acordam Popd e o chantageiam com a graca do deus Orongon. Desde o
inicio da peca, Popo repete frases ditas por Teco, como “Cruz credo!”, o que revela a
dominacdo do pensamento e de ideias. Por isso, ele se apresenta como o mais devoto
e ingénuo de todos, o que o leva a concordar com a condenagdao de Manduca com
medo da desaprovacao divina.

Com o esquema todo armado e as aliancas estabelecidas, o ultimo a ser abor-
dado é o préprio Manduca, para ser comunicado que esta dispensado, sem mais.
Manduca, ao saber de sua demissao, recorre imediatamente a Pop0 e Totoca, bus-
cando apoio junto aos da sua classe e, por ultimo, a Pilico, devido ao interesse pela
vaga antes ofertada. Mas o terreno ja fora cuidadosamente preparado por Mandriao
e Teco, e cada um deles, cooptados e aliados agora aos patrdes, nao Ihe da mais ouvi-
dos. Neste momento, pode-se observar a precdria condicao do trabalhador que, sem
alternativa, barganha sua for¢a de trabalho por um prato de comida. E uma incipiente
unido da classe trabalhadora, mobilizada por proposi¢des reformistas, como o direito
de comer de todos e a melhora da comida — o que haviam planejado como prdoxima
pauta de suas reivindicacdes —, mostra a violenta reacdo da classe dominante, que se
usa do assédio moral e até mesmo fisico para desmontar qualquer minima ameaca de
organizagao.

Os fracassados apelos de Manduca o levam a desesperada tentativa de roubo
de um dos chapéus de Mandrido. Pilico entdo o surpreende e o detém, a que os ou-
tros o cercam. A sentenca a ser aplicada é debatida por todos e Mandrido pede a pena
maxima, sendo apoiado por Teco. Popd parte em defesa de Manduca, mas com a
ajuda de Totoca é convencido a passar para o lado dos patrdes. O julgamento é entao
marcado para o dia seguinte, e Pop0 fica de guarda. Vé-se aqui uma ultima tentativa
de didlogo da classe trabalhadora, em que Manduca expde a Popd as estratégias dos
patrdes, como uma espécie de sintese didatica do que fora exposto ao longo da peca.
Porém, Popd nao cede, e todos acordam para o julgamento fraudado, posto que a
sentenca ja estava certa.

Uma alegoria do pré-64

Em Plinio Marcos: Uma biografia, Lucineia Contiero (2007, p. 348) faz o seguin-
te comentario sobre Jornada...:
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Comparada a Barrela, Dois perdidos e Navalha, Jornada perde na tessitura
e no pique dramaticos. Pop6, Mandrido, Teco, Pilico e Manduca sao perso-
nagens amorfos, frouxos no desenho psicoldgico, cinco miserdveis “a beira
de um abismo”. Plinio tentou em parte o modelo de Barrela situando esses
personagens no submundo, como “mendigos profissionais”. Mas a dimen-
sdo metafdrica (alguns miserdveis a beira do abismo) amaina o realismo

desses qualificativos.

Ainda que cite a peca aqui analisada, a autora parece ter como referéncia sua
primeira versao, intitulada Os fantoches, em que a rubrica inicial situa o grupo a beira
de um abismo, circunstancia ja excluida de sua préxima reescrita, Chapéu sobre para-
lelepipedo para alguém chutar, e também ausente em Jornada... De qualquer forma,
a observacao sobre a frouxidao do “desenho psicologico” das personagens parece
uma opc¢ao formal deliberada de Plinio Marcos nas trés versdes, dado que os papéis
que as compdem ndo se constroem a partir dos preceitos dramaticos de confecgao.
Concernente com seu objetivo tematico, as personagens de Jornada... sao antes tipifi-
cagoes, que exaltam certos tracos de personalidade e figuram forgas sociais em agao.

Cada desenho de personagem proposto estabelece uma relacao dentro do es-
guema de exploracao de uma classe por outra e cumpre funcdes especificas nas inte-
racdes com os membros de uma mesma classe social. Teco, por exemplo, represen-
ta a instituicao religiosa e é responsavel pela sustentacdao moral dos trabalhadores.
Neste sentido, ele exerce forte coercao ideoldgica para a manutencao dos privilégios
da classe dominante enquanto um “bra¢o do Estado” no sistema capitalista, o qual
existe, “entre outras coisas, para defender a ordem social corrente contra aqueles que
buscam transforma-la” (EAGLETON, 2012, p. 165). Assim, enquanto forgas sociais em
interacao, a parceria entre Mandriao, o proprietario dos meios de producao, e Teco
pode ser interpretada como a alianca entre o capital e a |Igreja ou o Estado.

Dados os expedientes dramaturgicos utilizados por Plinio Marcos, Jornada...
também pode ser lida como uma alegoria, tal como observaram os criticos do peri-
odo. Mas seu carater alegoérico, entendido como construgdo ficcional assentada em
formulagdes criticas do materialismo histdrico, enseja ainda ser apreciado como re-
presentacao do processo politico-econdmico que culminou no golpe militar de 1964,
tendo em vista as forcas sociais figuradas pelas personagens da peca. Deste modo,
Mandridao, enquanto tipificacdo da classe dominante, espelha também suas aflicdes:

MANDRIAO — Sé vocé ndo percebe que essa tomada de posi¢do por parte
dela tem origem nessa doutrina dissolvente que ultimamente se espalhou
por ai.

TECO — Absurdo! Nao existe doutrina alguma.

MANDRIAO — E verdade o que te digo. Falo com base.

TECO — Maior absurdo nunca escutei. Vocé confunde insatisfacdo dessa
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gentalha com movimento organizado.
MANDRIAO — O Manduca anda com coisa na cabeca. E eu posso garantir
gue ndo é chapéu. (Teco ri com malicia.) Também ndo é isso, sua besta! Ele

nem casado é. Ele anda tendo ideias.

O didlogo acima parece aludir, principalmente pela fala de Mandriao, ao pen-
samento que se aclimatava em nossas elites no pré-64. A “doutrina” a que a perso-
nagem se refere cabe ser examinada a partir do que ficou conhecido como “perigo
comunista”, e o temor de Mandridao reflete a reacdo da classe proprietaria frente a
grande agitacdo pela qual passava o pais, na cidade e no campo, bem como a comu-
nidade internacional depois de Cuba, em 1959, se declarar uma republica socialista.
Este quadro foi traduzido pelos conversadores como os indicios de uma transforma-
¢ao politico-econdmica indesejada ou o “fantasma socialista”, contra o qual deveriam
garantir o capital e o continente.

Mandrido e Teco, em outros momentos da pega, chegam mesmo a repetir cer-
tos slogans conversadores que fazem referéncia a movimentos e partidos adeptos
de governos autoritarios. Bradando “Deus, Patria e Familia!”, Teco revive a trilogia
que marcou a trajetdria do Movimento Integralista, a faceta nacional do fascismo da
década de 1930, fundado por Plinio Salgado. Por sua vez, Mandrido apregoa o antigo
bordao britanico “O preco da liberdade é a eterna vigilancia”, conhecido entre nés
como emblema da Unido Democratica Nacional, a UDN, um dos sustentaculos poli-
ticos do golpe militar. Se a referéncia direta aos militares ndo passaria pela censura,
Plinio Marcos opta pela representacdao de pensamentos e propostas afiliados ou pela
referéncia a personagens ja consideradas secundarias no jogo politico do contexto de
escrita da pega. Por uma ou outra via, é clara sua inteng¢ao, que remete aos slogans
propagados pelos apoiadores do golpe de 1964 e faz lembrar a “Marcha da Familia
Com Deus pela Liberdade”, organizada pelas senhoras catdlicas e “de bem” em apoio
aos militares.

Nao obstante o temor expresso por Mandridao, a pe¢a contrapde esta interpre-
tacdo a concretude dos fatos, que os anos posteriores ao golpe militar permitiram
verificar. A lUcida avaliacao de Teco, que assinala a confusao entre “insatisfacdao” e
“movimento organizado”, fora comprovada pela histdria, bem como representada por
Plinio Marcos, como uma sintese do pré-64. Neste sentido, cabe também analisar a
classe trabalhadora tal como representada na peca. Manduca, Pilico, Pop6 e Totoca
tém visdes, objetivos e comportamentos totalmente distintos e quase nunca conse-
guem entrar em acordo, com exce¢dao de uma organiza¢dao pontual em relagdo a con-
dicdo primaria de sobrevivéncia, a comida.

Comecando por Popd, de acordo com seus tracos de personalidade destacados
pelo dramaturgo, ele se mostra como o reprodutor oficial da ideologia dominante
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dentro deste esquema de andlise. Dramaturgicamente, como se procurou exibir, isto
se revela na devocgao ao deus forjado pelos patrdes e no medo do castigo divino, como
expresso na seguinte fala: “POPO — Manduca, ndo fala mais a palavra explora. O Teco
disse que quem fala essa palavra perde a graca de Orongon.” Nesta passagem, vé-se
claramente como a crenga no deus Orongon é, portanto, usada pelos patroes em be-
neficio da manutencao de seus privilégios. A dominacao ideoldgica de Popd também
se manifesta na linguagem, ja que ele passa a pega toda a repetir frases ditas por Teco,
o representante da institui¢ao religiosa.

A ingenuidade e a subserviéncia de Pop6 nao caracterizam Totoca, assediada
pelos patroes em detrimento de outras particularidades desenhadas por Plinio Mar-
cos. Ao longo da peca, hd indica¢des de que ela mantém relacdes sexuais com Mandu-
ca (“MANDRIAO — Eu, por ser mais rico, conquistei a Totoca.”). Esta “conquista” &, no
entanto, desmascarada quando Mandridao a usa como estratégia para controlar Man-
duca: “MANDRIAO — Naquela noite, depois que o Manduca conversou com o Pilico, eu
percebi que ele estava muito excitado e achei que nao era bom. Para aliviar a tensao,
mandei a Totoca... ter com ele. Golpe tatico.” Ainda que se saiba que seu plano nao
tenha tido éxito, ele clarifica a objetificacao da personagem, que, enquanto mulher, é
tomada como uma propriedade de Mandriao e, por isso, sujeitando-se a seus mandos
e desmandos.

Mas, pode-se também concluir que isto Ihe renda algumas vantagens materiais,
como nao precisar mendigar em troca de abrigo e de comida. E é justamente uma
“tomada de posicao” em favor de certa independéncia econdmica, de acordo com al-
gumas reinvindicacdes pleiteadas pelo movimento feminista que ganhavam vulto no
periodo, o que motiva a conversa de Mandridao e Teco, como se pode ver:

TECO —[...] vamos impedir que eles falem com o Pilico

MANDRIAO — N3o posso. Ndo tenho forgas. Até a Totoca estd fora da drea
das minhas influéncias.

TECO — Nao creio! A Totoca sempre foi fiel ao nosso culto.

MANDRIAO — Pra vocé ver como nosso culto estd baguncado.

TECO — Cruz credo! Porém nao creio que a Totoca seja contra nos.
MANDRIAO - Ela ndo é contra nem a favor, muito pelo contrario.

TECO — Lamentavel.

MANDRIAO — Hoje ela pegou um chapéu e saiu por ai. (Suspira.) Foi tra-
balhar com os outros.

TECO — Com que alegacao ela cometeu tal desatino?

MANDRIAO - Disse que quer ganhar o seu préprio sustento.

A despeito desta tentativa de emancipacado de Totoca, quando Mandrido e Teco
a abordam na calada da noite, ela acaba por aceitar vigiar Pop6 e trair Manduca, bem
como sua classe, ao desistir da campanha “melhor e mais comida” planejada para o
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dia seguinte. Apds certa resisténcia, é o traco distintivo de sua personalidade, a vai-
dade, o que a faz ceder: “TOTOCA — Foi muita gentileza da parte de vocés virem me
acordar para dizer que eu fico linda de papelotes.” Mas, ainda que os elogios sejam a
porta de entrada para a cooptacao da personagem, novas vantagens lhe sdao ofereci-
das, a que ela aceita ficar ao lado dos patrdes:

MANDRIAO — Vocé vai ganhar mais.

TECO — E trabalhar menos.

MANDRIAO — Tera tempo para se divertir.
TECO — Para rezar... para cuidar da sua beleza...
(Pausa.)

TOTOCA — Aceito.

Ja Manduca, como fora apontado, representa os ventos pré-revolucionarios
gue sopravam nos anos anteriores ao golpe, de acordo com as diretrizes e limitacdes
da esquerda militante do periodo. Suas falas e argumentos trazem sempre aspectos
da critica materialista, e é ele quem tenta elucidar aos colegas o carater exploratdrio
da estrutura de trabalho a que estdao submetidos. Manduca, em principio, defende
“a ideia de que cada um deve ter seu chapéu” e acredita que ja existam as condicdes
objetivas para isto, contrariamente a Pilico.

Julgando a visdao de Manduca utdpica, os interesses e perspectivas de Pilico
visam a sua ascensao econdmica e social, revelando sempre vantagens comerciais.
Ele é um representante da classe trabalhadora que, pelo fato de deter o seu prdprio
instrumento de trabalho, diferencia-se dos demais. Enquanto representac¢ao de forcas
sociais, ele configura-se como um pequeno proprietario ou um pequeno burgués, que
almeja ser um capitalista com o poder de explorar a atividade de outros.

Ainda assim, sera a Pilico que Manduca recorrera com o intuito de unir forcas
para efetivar seu plano “revolucionario”. Neste sentido, a investida de Manduca, en-
guanto representacado da esquerda militante do pré-64, guarda estreitas semelhancas
com as diretrizes do Partido Comunista Brasileiro no periodo, que aposta na alianca
de classes — burguesia e proletariado — em favor do avan¢o econémico do pais e do
fortalecimento da nacao frente as grandes poténcias mundiais e a transferéncia de
capital nacional para o estrangeiro.

Para tanto, e a despeito de seus ideais revolucionarios, Manduca acaba por
mobilizar os colegas em razao de melhores condigdes de trabalho, como o caso da co-
mida, ja citado anteriormente, abandonando temporariamente a luta pelo direito de
todos terem seus chapéus. Isto aponta para o carater reformista da agao que Mandu-
ca passa a defender e espelha o papel desempenhado pelo PC brasileiro, que assume
tal diretriz na sua Declaracdao de Marg¢o, aprovada em 1958: “A revolucdo no Brasil [...]
ndo é ainda socialista, mas anti-imperialista e antifeudal, nacional e democratica’.”




148 SURES ARTE, REPRESSAO E RESISTENCIAS NAS DITADURAS MILITARES DO CONESUL JuL/21

Neste sentido, Manduca ainda afirma outros aspectos que orientam a politica do PCB:

MANDUCA — Perdi essa batalha, porém a luta continua. O amadurecimen-
to das condicdes objetivas fatalmente chegard. A classe operaria triunfara
e assumird o poder, quer queira, quer ndao a decadente burguesia. O im-
perialismo norte-americano e seus titeres internos serdo esmagados pela

dialética irreversivel da Historia. Amém.

O trecho acima é proferido por Manduca antes da execug¢ado de sua sentenca e
aproxima-se de uma oracado antes do fim, haja vista se concluir com um “Amém”. Ao
mesmo tempo, sua exposi¢ao caracteriza-se como um testamento e revela a filiagao
de seus pensamentos e convicgdes. O par combinado “imperialismo norte-americano
e seus titeres internos”, sendo que os Ultimos devem ser entendidos como a estrutura
agraria nacional ou os latifundiarios adeptos da politica de privatizacdes, ndao deixa
duvidas de que a fala da personagem, neste momento, refere-se as apostas politicas
do PC.

Se o PC teve o grande mérito de difundir a ligacao entre imperialismo e re-
acao interna, a sua maneira de especifica-la foi seu ponto fraco, a razao do
desastre futuro de 1964. Muito mais anti-imperialista que anticapitalista, o
PC distinguia no interior das classes um setor agrario, retrégrado e pré-a-
mericano, e um setor industrial, nacional e progressista, ao qual se aliava
contra o primeiro. Ora, esta oposicdo existia, mas sem a profundidade que
Ihe atribuiam, e nunca pesaria mais do que a oposi¢ao entre as classes pro-
prietarias, em bloco, e o perigo do comunismo. O PC entretanto transfor-
mou em vasto movimento ideoldgico e tedrico as suas aliancas, e acreditou
nelas, enquanto a burguesia ndo acreditava nele. Em consequéncia chegou

despreparado a beira da guerra civil (SCHWARZ, 1992, p. 64-65).

Assim como o PC, Manduca acreditou em uma alianga com o pequeno burgués
Pilico, que o trairia no final, e, do mesmo modo que o Partido, chegou despreparado
ao momento de sua condenagao. De acordo com as posi¢des de Manduca ao longo
da peca, que expressam as aclimata¢des dos comunistas no pré-64, ele é derrotado,
espelhando o movimento da histérica com o desfecho do golpe militar. Refletindo
também os fatos, na peca de Plinio Marcos, a classe trabalhadora é superestimada
em sua forca de organizacdo. Suas figuracdes cénicas, Popo e Totoca, ndo apresentam
qgualguer tipo de consciéncia de classe, como se pode observar. Totoca, diferentemen-
te de Pop0, parece entender melhor a sua condicdo e tenta sobreviver valendo-se de
alguma esperteza, que visa apenas a seu proprio beneficio.

Assim, as tentativas de agao coletiva, liberadas por Manduca, apontam para a
fragil capacidade de organizacao da classe trabalhadora, mal avaliada pela esquerda e
pela classe dominante, tanto na ficcao como na realidade. Neste sentido, as manobras




149 SURES ARTE, REPRESSAO E RESISTENCIAS NAS DITADURAS MILITARES DO CONESUL JuL/21

de Mandrido e Teco, que se alarmavam com a mobilizacao dos trabalhadores e se pre-
caviam, contrapostas a efetiva poténcia de intervencao de Popo, Totoca e Manduca,
bem como a aposta deste na associacao com Pilico e sua condenac¢ao, parecem sin-
tetizar as forcas em jogo no periodo. Somadas, estas forcas integram um quadro que,
enquanto representacao do processo politico e econdmico que levou o pais as maos
dos militares, acredita-se alegorizar o golpe de 1964.

No entanto, a andlise que se faz aqui de Jornada de um imbecil até o entendi-
mento enquanto alegoria do golpe militar ndo pretende de modo algum afirmar que
esta tenha sido uma intengao deliberada de seu autor. Antes, ela mostra como os
artistas do periodo estavam em intensa sintonia com o momento histérico e que, por
isso, seria quase impossivel suas producdes nao revelarem algo sobre o seu tempo, a
despeito até mesmo da consciéncia dos produtores. Nesse sentido, Jornada... faz par-
te do processo de autocritica vivido pelos comunistas no pds-64, ainda que seu autor,
Plinio Marcos, nunca tenha se filiado ao Partido. Mas, na medida em que ele elege,
como matéria para sua peca, uma temadtica politico-econdmica de extrema atualida-
de, sua forma de representacao foge ao estilo de sua produgdo e, ao mesmo tempo,
torna-se inevitavel a revisitagdo do recente processo social como uma tentativa de
interpretar criticamente a situacao brasileira.

Notas

2 Para mais informac@es sobre o espetaculo, consultar: CARBONE, Roberta. Um Plinio diferente do que se
habitou a aplaudir: A encenagdo de Jornada... por Jodo das Neves no Opinido. XXV Encontro Regional de
Histéria da Anpuh-SP — Histdria, desigualdades & diferencgas. Sdo Paulo: Anpuh-SP, 2020. Disponivel em:
<https://www.encontro2020.sp.anpuh.org/resources/anais/14/anpuh-sp-erh2020/1591367530_ARQUIVO_
15¢150dd3e952121bb8f57b7f1844adb.pdf>. Acesso em 22 dez. 2020.

3 No ano de 1967, em especial, as se¢des de divulgacdo de pecas dos jornais traziam toda semana duas ou
mais montagens de seus textos: Dois perdidos numa noite suja; Navalha na carne; Homens de papel; Dia vird
e Quando os navios atracam, rebatizadas Jesus-homem e Quando as mdquinas param respectivamente.

4 Trechos do documento assinado pelo censor Geraldino Russomano em 29 de abril de 1966, emitido pela
Divisdo de Diversdes Publicas da Secretaria da Seguranca Publica do Estado de Sdo Paulo, que consta no
processo de censura da pega, cedido a pesquisa em maio de 2017 pelo Arquivo Miroel Silveira, pertencente
a Biblioteca da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S3o Paulo e recolhido, em 2018, para o
Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo.

5 As citacOes da pega ndo serdo seguidas de referéncia, posto a versdo aqui analisada ndo ter sido publicada
e cedida a pesquisa por Ricardo Barros, filho do autor.

& Conforme expde Peachum, sdo estes: “Equipamento A: vitima do progresso dos meios de transporte. O
aleijado bem-humorado, sempre alegre [...], sempre despreocupado, exacerbado por um toco de braco. Equi-
pamento B: vitima da arte da guerra. O treme-treme inoportuno, molesta os transeuntes. Inspira repulsa
[...], atenuada por condecoragdes. Equipamento C: vitima do progresso industrial. O cego digno de piedade
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ou A Escola Superior da Arte de Mendigar. [...] Equipamento D [...]. Neste caso, sdo as machas que inspiram
piedade. [...] Equipamento E: jovem que conheceu dias melhores, isto &, cujo berco ndo lhe prometia tanta
desgraca.” Em BRECHT, Bertolt. Teatro Completo. v.3. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2004, p. 18-19.

7 Em acervo digital da Fundacdo de Estudos Politicos, Econdmicos e Sociais Dinarco Reis. Disponivel em:

<http://pcb.org.br/fdr/index.php?option=com_content&view=article&id=5:declaracao-sobre-a-politica-do-
-pcb-marco-de-1958&catid=3:temas-em-debate>. Acesso em: 6 dez. 2020.
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