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Resumo

A resisténcia feminina ao golpe civil-militar
brasileiro de 1964-1985 é abordada neste tra-
balho em dois espacos, o primeiro se refere ao
engajamento das mulheres em partidos poli-
ticos ditos de esquerda que, com o golpe de
1964, passaram a serem considerados organi-
zac¢Oes clandestinas. E o segundo se refere as
cantoras que por meio das musicas que inter-
pretavam e/ou em entrevistas, se manifesta-
ram contrdrias ao governo ditatorial, como foi
o caso de Nara Ledo, Gal Costa e Elis Regina. O
intuito desse artigo é destacar a participagdo
feminina em ag¢Oes contestatdrias durante o
periodo histérico delimitado.
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Abstract

The female resistance to the Brazilian civil-mi-
litary coup of 1964-1985, is addressed in this
work in two spaces, the first refers to the enga-
gement of women in left-wing political parties
that with the coup of 1964, became conside-
red clandestine organizations, and the second
refers to singers who through the songs they
played and/or in interviews, demonstrated
against the dictatorial government, as was the
case of Nara Ledo, Gal Costa and Elis Regina.
The purpose of this article is to highlight the
participation of women in contesting actions
during the defined historical period.
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Introdugao

A participacdo feminina na politica mundial, de acordo com Moraes et al. (2014)
tende a estar relacionada aos niveis de democracia do pais, ou seja, quanto maior a
qualidade da democracia, maior é a porcentagem de cadeiras ocupadas por mulheres
no parlamento.

O Brasil entre 2004 e 2013 possuia 8,7% de mulheres no parlamento, enquanto
entre 2008 e 2013 seus scores de democracia era de 62,45%. De acordo com o estudo
de Moraes et al. (2014) os paises que mais possuem mulheres ocupando cargos no
parlamento sdo os que tém a pontuacao no ranking de democracia maior que 70.

Levando em consideracdo a baixa participacdao feminina na politica brasileira
em tempos democraticos, este trabalho tem como intuito compreender a participa-
¢ao feminina na luta pela democracia em tempos ditatoriais, ou seja, o papel exercido
por mulheres na resisténcia a ditadura.

A ditadura civil-militar no Brasil ocorreu entre os anos de 1964 e 1985, e foi
marcada por perseguicao, tortura, morte e desaparecimentos, “foram sucessdes de
atos institucionais, atos complementares, leis de seguranga nacional e decretos-leis.
Um regime forte, destinado a conservar a ordem, entendendo como desordem qual-
quer manifestacdo de opinido contraria a sua” (COLLING, 1997, p. 21).

Apesar de ser comum que liguemos o golpe de 1964 somente aos militares, é
importante lembrarmos que durante esse periodo nao foram apenas os militares que
ocuparam cargos de chefia no pais, como ressalta Colling,

Os presidentes da Republica deste periodo foram todos militares, é ver-
dade, mas os civis nao s6 colaboraram no golpe, como também ocuparam
fungdes importantes e até estratégicas durante o periodo. Como por exem-
plo, o Ministério do Planejamento, que foi sempre ocupado por homens

sem farda (COLLING, 1997, p. 23).

O fim da década de 1950 e inicio de 1960 foi marcado por varios aconteci-
mentos, tais como a vitoria da revolucao cubana, em 1959, entre outros, como 0s
processos de independéncia nacional na Africa, o que conferiu novo alento aos movi-
mentos nacional-estatistas latino-americanos. De acordo com Reis (2002) no contexto
internacional, surgiu uma conjuntura de lutas sociais, que até o momento, nao havia
existido na histéria do Brasil Republica. A renulncia do presidente Janio Quadros, em
agosto de 1961, marcou a nagao.

A década de 1960 foi entdao marcada por transformacdes politicas, culturais e
sociais em todo o mundo, e a radicalidade e a rebeldia foram caracteristicas fortes da
juventude desse periodo. E nesse contexto que o movimento feminista inspirado na
Europa e nos Estados Unidos explode no Brasil, tendo como uma de suas pautas a luta




154 SURES ARTE, REPRESSAO E RESISTENCIAS NAS DITADURAS MILITARES DO CONESUL JuL/21

pelo voto feminino, valendo ressaltar que eram as mulheres mais cultas que tinham
acesso as noticias internacionais que levantavam essa bandeira.

A mulher rompe com o seu papel socialmente constituido de mae, esposa,
dona de casa e filha dedicada — estabelecido no ambito privado e que im-
plicava em uma participagdo politica ndo tdao expressiva. Toma-se a decisao
de enveredar pela arena politica — leia-se espago publico — que era conside-
rado o cendrio de atuacdao masculina. Tal decisdo corresponde a vontade de

se dedicar ao projeto de transformar a sociedade (INSUELA, 2011, p. 46).

Considerando esse momento internacional de reivindicagao feminina ao direito
de votar, ou seja, escolher seus representantes politicos, entre outros direitos, este
trabalho cujo recorte temporal ocorre em um momento ditatorial, onde ndo ha ne-
nhum tipo de voto civil, aborda como mulheres contrarias ao governo se manifesta-
ram e lutaram pela retomada da democracia no Brasil. Para isso, observamos a parti-
cipacao feminina em organiza¢des clandestinas e no campo musical.

Este trabalho realiza um estudo bibliografico sobre a resisténcia feminina a dita-
dura civil militar no Brasil, no ambito da militancia em organizag¢des politicas clandes-
tinas e militancia cultural realizada por intérpretes femininas da musica brasileira.

Nesse sentindo, consultamos trabalhos sobre a Ditadura civil-militar no Brasil,
e sobre a participacao feminina em partidos ditos de esquerda no periodo de 1964
a 1985 que compreende a ditadura militar no pais, e sobre a contribuicdao de Nara
le3o, Gal Costa e Elis Regina. E importante ressaltar que o objeto deste trabalho é a
participacao feminina em agdes politicas contrarias ao regime estabelecido, e ndo a
participagao a favor.

“Puta comunista” a participagao feminina em organizag¢des clandestinas

Apds o golpe militar em 1964, os partidos ditos de esquerda passaram para o
status de organizacdes clandestinas, segundo Colling (1997). Além de lutar contra o
regime ditatorial, a esquerda brasileira também lutava entre si. A participacao femi-
nina na luta contra a ditadura civil-militar se deu em duas frentes, “na luta contra a
repressao e na luta contra as desigualdades entre homem e mulher’” (COLLING, 1997,
p. 43).

A esquerda brasileira estava preocupada apenas com o que considerava ser a
maior contradicao existente, ou seja, a oposicao entre proletariado e burguesia, e nao
abria espaco para as discussOes referentes a género. Além disso, nas questdes ligadas
a moral e comportamento, a esquerda era conservadora e recebia as mudancas de
comportamento muitas vezes como sindbnimo de retrocesso, um exemplo disso é “o
caso da militante do PCB que eleita delegada para um congresso do Partido, foi vetada
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por duas bases do Recife porque nao era virgem” (COLLING, 1997, p. 33). Ou seja,

Impunha-se as mulheres a negagao de sua sexualidade como condigdo para
a conquista de um lugar de igualdade ao lado dos homens. As relacdes de
género diluiam-se na luta politica mais geral. As mulheres assexuavam-se
numa tentativa de igualarem-se aos companheiros militantes (COLLING,

2004, p. 8).

Era raro que mulheres chegassem a ocupar postos de lideranga nas organiza-
¢Oes, apesar de ser comum que fossem encarregadas das agdes mais perigosas, pos-
to que os dirigentes acreditavam que elas eram menos visadas pela a¢do das forgas
repressoras. Apesar das dificuldades em encontrar espaco na luta, muitas mulheres
tiveram papel de destaque em combates armados contra o exército, como por exem-
plo Criméia Schimdt, estudante de enfermagem que atuou na Guerrilha do Araguaia,
e ainda Luzia Reis, Helenira Resende, Dinaelza Santana, Elza Monnerat, Maria Lucia
Petit, etc.

A participacao feminina na luta armada, de 1969 a 1974, nao foi bem aceita por
Seus rivais e nem mesmo por seus companheiros de causa, como aponta Dyniewicz
(2017). Elas sofreram discriminagdes tanto pela superprotecao, como pela subestima-
¢do de sua capacidade fisica e intelectual. As mulheres ndao eram compreendidas en-
quanto sujeitas autonomas, que podiam escolher participar e agir dentro de uma luta
politica, sendo tratadas como pessoas a serem tuteladas, que nao deviam adentrar o
espaco publico.

Era comum que a acdao feminina junto a militancia fosse reduzida a sombra
masculina em suas vidas. Nos documentos da repressao, as mulheres que aparecem
como,

Amadsias e amantes sucedem-se nos documentos do DOPS. E Benedita,
Rosa, Sonia, Vera... Todas com atividades subversivas, segundo a repres-
sdo. Mas estas atividades aparecem em segundo plano. Em primeiro lugar
estd o seu envolvimento com homens subversivos. Muitas vezes nem seu

envolvimento politico aparece (COLLING, 1997, p. 97).

Mas isso nao é novidade, posto que:

Historicamente o feminino é visto como subalterno e analisado fora da
histéria, porque a sua presenga, embora constatada muitas vezes, ndo é
registrada, diluindo-se na homogeneidade do todo unitario, e ndo nas suas
particularidades. Nesta homogeneidade o seu discurso se perde, é conside-

rado insignificante e até divisionista (COLLING, 1997, p. 94).

A repressao durante o periodo ditatorial no Brasil, atuou por meio do DOPS, DOI-Codi,
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OBAN, e organizacdes paramilitares, muitas vezes localizadas em casas no suburbio,
“tudo era feito as escuras, longe da sociedade e de qualquer sistema de protecao le-
gal” (COLLING, 1997, p.79).

As violéncias praticadas pelo sistema repressivo através das torturas tiveram
significados diferentes entre os géneros. Um exemplo disso, sao as diferentes percep-
¢Oes entre mulheres e homens sobre as torturas que envolviam nudez. Esse tipo de
pratica tem um significado profundo para as mulheres,

Simone explica que o fato de deixarem a mulher nua e sem poder ver faz
com que ela fique sé consigo mesma, pois ninguém a vé e ela ndo vé nin-
guém” (...) Segundo Simone: “Isto é um horror que nao tem imaginacao
que possa alcangar, tu terminas assim em posigao fetal, porque tu comegas
a te tapar, ndo tem como nem o que tapar, tu ndo sabes o que eles estao
olhando, tu queres te tapar toda e ai tu vais te encolhendo, te encolhendo,

vira um feto (COLLING, 1997, p.83 e 84).

A mulher ndo era vista pela repressao enquanto sujeito politico, e tampouco
era tratada em pé de igualdade por seus companheiros de resisténcia. Ao invés disso,
era comum que se utilizasse o termo “puta comunista” para se referir a elas, “pois
além de serem desviantes — por serem contra o regime- jd que sdo comunistas, sao
também “putas”, pois se relacionariam com varios parceiros e praticariam o “amor
livre” (INSUELA, 2011, p. 60). Os torturadores na maioria homens, fizeram da sexuali-
dade feminina objeto especial de suas taras,

A bancaria Inés Etienne Romeu, 29 anos, denunciou: (...) A qualquer hora
do dia ou da noite sofria agressdes fisicas e morais. “Marcio” invadia minha
cela para “examinar” meu anus e verificar se “Camarao” havia praticado
sodomia comigo. Este mesmo “Mdrcio” obrigou-me a segurar o seu pénis,
enguanto se contorcia obscenamente. Durante este periodo fui estuprada
duas vezes por “Camardo” e era obrigada a limpar a cozinha completamen-
te nua, ouvindo gracejos e obscenidade, os mais grosseiros (...) (Arns, 2001,

p. 47).

As torturas praticadas contra as mulheres tinham como objetivo fincar na cabe-
¢a das mulheres que poder e politica rimam com masculinidade, e ndo feminilidade.
A insurreicao dos homens naquele contexto era um pecado, no entanto “a mulher co-
metia dois: o de lutar juntamente com os homens e o de ousar sair do espaco privado,
a ela destinado historicamente, adentrando no espaco publico, politico e masculino”
(COLLING, 1997, p.80).

Segundo Arns (2001), embora a tortura seja instituicdo muito antiga no pais e
no mundo, ela ocupou, no Brasil, a condicao de instrumento rotineiro nos interroga-
torios sobre atividades de oposicao ao regime. As mulheres gestantes também eram
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torturadas de formas cruéis, nao so fisica como psicolégicamente, o que muitas vezes
ocasionavam o aborto,

Mulheres abortaram em consequéncia das torturas fisicas sofridas, como
foi o caso da secretdria Maria Cristin Uslenghi Rizzi, de 27 anos, que, em
1972, denunciou a justica militar de Sdo Paulo: (...) sofreu sevicias, tendo
inclusive, um aborto provocado que |Ihe causou grande hemorragia, (...)

(Arns, 2001, p. 50).

De acordo com Insuela (2011), as sevicias passavam pela conotag¢do sexual, com
abusos, humilhagdes fisicas e verbais, durante a tortura. A repressao nao diferia ho-
mens e mulheres, ndo as poupando da violéncia. Segundo Priotto,

As mulheres apds serem presas passavam por rituais de tortura que in-
cluiam abuso sexual por parte de guardas e comandantes, xingamentos,
choques elétricos, sendo que estes eram aplicados com o corpo molhado
para acentuar ainda mais sua poténcia. Ressalta-se que entre as torturadas
havia gravidas. Tais atos de violéncia eram realizados principalmente nas
madrugadas, e eram justificados como forma de conseguir informacoes
sobre as organizacdes clandestinas de resisténcia a Ditadura. Além da vio-
Iéncia fisica e psicoldgica, houve também a pratica do exilio. Essa violéncia
estava voltada ao emocional das mulheres extraditadas e aos seus familia-
res atingidos, mas também as mulheres que tinham parentes extraditados

(PRIOTTO, 2015, p. 10).

A participagao das mulheres militantes na luta contra a ditadura militar ainda é
um assunto pouco abordado pela historiografia. Ainda de acordo Priotto (2015), essas
mulheres que participaram ativamente das lutas contra a ditadura militar no Brasil
foram “apagadas” da histéria. As hipdteses que poderiam explicar esse “apagamento”
podem ser aqui elencadas pela pouca importancia atribuida a essas mulheres, por
elas estarem fora do espaco que lhes era reservado de acordo com a sociedade da
época ou mesmo pela prépria posicdo historiografica, até pouco tempo nao interes-
sada nas histérias das mulheres.

A relacdo entre os militares da repressao e as mulheres era baseada por poder,
na tortura, humilhagdo e violéncia. Durante os anos de ditadura no Brasil, os preceitos
estabelecidos na Declaracdao Universal dos Direitos Humanos nao foram respeitados,
“tal situacao se ratifica com afirmacao de um agente do DOI-CODI, relatada por uma
militante presa e torturada: Aqui ndo existe nem Deus, nem patria, nem familia. S6
vocé e nés” (MEDEIROS; LEMANSKI; MEDEIROS; p. 3).

A violéncia foi materializada na tortura, principal relacao que se estabeleceu
entre a repressao e as mulheres militantes na prisdao. Os objetivos fundamentais dos
torturadores eram de fragilizar, amedrontar e coibir essas mulheres, deixando-as em
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posicao de inferioridade em relacdo ao poder repressivo.
Cantar é resistir! O engajamento feminino no campo cultural

A arte assumiu no periodo ditatorial a missao de levar a mensagem que os ar-
tistas buscavam transpassar, e que era compreendida pelos amantes da arte, havia
artistas contra e artistas pré regime militar. Neste trabalho, falaremos um pouco sobre
trés artistas, cantoras, intérpretes, mulheres, que obtiveram destaque ao cantar musi-
cas com cunho protestatorio.

A censura infligida pelos militares teve seu periodo mais terrivel entre os anos
de 1968 e 1974, e isso ficou pior durante o Ato Inconstitucional n2 5 (Al 5), decretado
pelo General Costa e Silva que fez com que a censura aplicada as artes em geral fosse
mais rigida. Com a musica, que era naquele cenario a manifestacao cultural contraria
ao regime ditatorial mais forte, a censura foi ainda mais dura e repressiva.

Mesmo com tantas restrigdes causadas pela censura, houve artistas que se po-
sicionaram contrarios ao regime, e utilizaram as manifestag¢des culturais para espalhar
ideais democraticos, e tentar modificar a situag¢ao politico-social do pais.

Diante desse cenario repressor que abatia o pais, surgiram os festivais de mu-
sica popular brasileira. A Musica Popular Brasileira (MPB) nesse contexto se projetou
nacionalmente, criando estruturas para apresentacdes em grandes espacos fisicos e
tendo como tematica principal a situacado politica brasileira.

As cang¢des ou musicas de protesto que eclodiram no periodo de ditadura civil-
-militar no Brasil, se apresentaram como icones e simbolos de luta e resisténcia. As-
sim, como a MPB, e o tropicalismo as cang¢des de cunho protestatdrio tiveram espaco
para surgir ou se fortalecerem durante as décadas de 1960 e 1970, que foram palco
de grande producao cultural, na qual a musica foi grande destaque.

O “show de Opiniao” que estreou em 1964 no Teatro Arena foi o primeiro pro-
testo artistico nesse sentido, com teatro, musica e poesia, denunciando a pobreza e a
injustica social no pais batizado em homenagem ao pau brasil,

A cultura foi o calcanhar de Aquiles durante o regime militar, sendo expres-
sdo de grandes impasses e contradi¢des durante o periodo. Segundo ele,
se a direita golpista tinha tecnocratas brilhantes e magistrados respeitados,

faltavam-lhes humanistas (SARAIVA, 2015, p. 81).

O processo complexo de criacdao do Tropicalismo se deu em um contexto anta-
gonico, o qual foi mal aceito pela direita e pela esquerda. O projeto foi interrompido
subitamente, com o exilio de Caetano e Gil, que procuraram abrigo em Londres, entre
1969 e 1972. Gal assumiu nesse momento o papel de figura central na resisténcia
contra a repressao militar no cendrio musical brasileiro (CONTENTE, 2021).
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Por falar em Gal Costa, ndo podemos esquecer de Nara Ledo e Elis Regina, trés
intérpretes da musica brasileira, que durante o periodo de vigéncia do Estado de ex-
cecao, em momentos diferentes e em meio a um turbilhdo de acontecimentos e sen-
timentos, foram porta voz da resisténcia ao regime ditatorial.

As cantoras utilizaram a musica como um meio de divulgacdao de informacdes,
de conscientizacao da populacao, além de utilizarem de melodias como forma de pro-
testo contra a ditadura e a censura implementada sobre o meio musical (ARAUJO,
2018, p. 17). O trabalho delas foi diretamente influenciado pela censura, tendo que
recorrer em suas performances musicais a elementos interpretativos para expressar
seus posicionamentos politicos-ideoldgicos.

Inicialmente representante da Bossa Nova, Nara Ledo lancou Zé Keti e Jodo do
Vale, o show de Opinidao em 1964, no qual ela difundiu o Samba de Morro. Foi consi-
derada musa da Bossa Nova até 1964, quando passa a ser chamada de musa da opo-
sicdo, momento em que “comeca a tomar conhecimento de outros temas, em suas
palavras comecou a descobrir um Brasil que ela ndo via do seu apartamento na zona
sul” (SARAIVA, 2015, p. 83).

A cantora fez varias criticas ao regime ditatorial, como a politica econdmica, a
censura, entre outras. A proclamacao do Al-5 afetou fortemente o meio artistico e a
carreira de Nara, que apos o decreto do Al-5, pronuncia em entrevista que,

sem liberdade era impossivel fazer arte; portanto, naquele momento, ndo
tinha como prosseguir com a carreira. Mesmo que de forma implicita, a
cantora sempre frisava a importancia da liberdade, democracia, igualdade.
Seja em suas musicas, espetaculos, entrevistas. Portanto, a “Musa da Bossa
Nova” era considerada uma subversiva, comunista, inimiga do estado. Isso
tudo gerava um grande incbmodo entre os militares; mas, talvez o fato que
causava ainda mais repulsa era o de ter como uma das referéncias de resis-

téncia ao Regime Militar uma mulher (SARAIVA, 2015, p. 108).

Ja Gal Costa comecou a cantar no estilo bossa novista, inspirada em Joao Gilber-
to, e posteriormente se vinculou ao Tropicalismo. Ficou conhecida como “rainha do
desbunde” no auge de sua militancia, até 1974 momento no qual Elis Regina assume
0 posto,

Elis Regina construiu sua carreira mesclando influéncias nacionais (samba,
forma de cantar inspirada nas cantoras do radio, etc) a aspectos claramente
identificados como estrangeiros, como o jazz utilizado em seus discos, além
do instrumental para executa-lo, dentre outros elementos, demonstrando
gue sua obra se configurou através de uma complexa construgao cultu-
ral, didlogos, referéncias e influéncias. Na pratica, essas contradi¢des se
configuram enquanto organiza¢des simbdlicas vidveis e possiveis, uma vez
gue fazem parte de comportamentos humanos e, por isso mesmo, nada
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naturais. Elis foi uma das artistas, dentre inGmeros outros mediadores, que
também contribuiu para a construcdo de uma identidade brasileira, no

caso dela, através da musica (FANTINI, 2011, p. 17).

O marcante engajamento de Elis, na musica de protesto durante o periodo di-
tatorial brasileiro, pode ser explicado pelo “intuito denunciar as situacdes vividas pelo
povo, pelas minorias, além de demonstrar a grande revolta por parte da juventude
esquerdista contra tudo que estava sendo estabelecido no pais por meio da ditadura
militar”, que a musica tinha naquele contexto (ARAUJO, 2008, p.16).

Um ponto importante na carreira da cantora foi o fato de ter sido escolhida, na-
cionalmente, a cantora do ano. Elis ganhou o festival e ainda foi indicada ao prémio de
melhor intérprete, conquistando-o: “com o tempo, Elis foi abandonando a bossa nova
e se inclinando para o novo género que estava sendo produzido no pais, a chamada
MPB, adotando um carater mais nacionalista” (ARAUJO, 2008 p. 53).

Embora os discos e espetaculos de Elis Regina ndo demonstrassem posicao con-
traria a Ditadura Militar até o inicio dos anos 1970, o posicionamento contrario acaba-
va surgindo em algumas entrevistas. Essa postura fez com que a intérprete recebesse
duras criticas da imprensa e de parte do publico, sendo acusada por uma suposta
conivéncia com o regime.

Mesmo que seu posicionamento até esse momento ndo tenha sido tao mar-
cante e escancarado como o de outros artistas, “uma artista ligada as artes como Elis
Regina nao podia deixar de se posicionar politicamente, nem que fosse, tdao somente,
como cidad3a, o que acabava provocando a vigilancia” (LUNARDI, 2011, p. 240), os
servicos de seguranca publica e politica publica a vigiavam assim como a todas as
cantoras e cantores que defendiam a democracia e a liberdade naquele longo periodo
brasileiro de trevas.

Apesar de ter dado voz a cang¢des de cunho politico e social atreladas a es-
tética nacional-popular, entre 1965 e 1968, Elis ndo foi propriamente tida
como uma voz politica do periodo. Seu conservadorismo musical, que lhe
valeu a alcunha de defensora da musica brasileira, apontava para outras
preocupacdes que nao a resisténcia contra o regime militar. Ja a aderéncia
de Gal as propostas tropicalistas abriu caminhos para que ela obtivesse um
reconhecimento protagonismo politico, dentro do campo cultural brasilei-

ro contra a ditadura (CONTENTE, 2021, p.25).

Foi atribuida a Gal e Elis, a figura voz politica feminina durante a vigéncia do
regime de excecdo. A passagem de bastdo entre elas ocorreu de forma gradativa e
simbdlica entre 1945 e 1975. Inicialmente Gal foi a porta bandeira da resisténcia no
inicio do regime e nos anos que seguiram a promulgacao do Al 5. O posto foi ocupado
por Elis apenas no fim dos anos 1975 até pouco antes de sua prematura morte aos 36
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anos (CONTENTE, 2021).

As producdes dessas artistas durante o periodo ja delimitado, foram pensadas
visando seus respectivos publico consumidor, constituido majoritariamente por indi-
viduos de classe média, intelectualizados. A canc¢ao foi um veiculo para discussao de
questdes ideoldgicas e identitarias.

As composi¢cdes musicais interpretadas por Elis, que nesse momento atuava
como porta-voz de uma intelectualidade brasileira que chegava a questionar a legi-
timidade do regime militar, acabava trazendo debates sobre a identidade nacional e
questdes sociais urgentes (CONTENTE, 2021).

Elis e Gal sdao intérpretes de cancdes de terceiros. Elis € coautora de apenas
uma cangao, Triste amor que vai morrer, com Valter Silva, nunca gravada por ela. Ja
Gal é creditada por duas composicdes: Love, try and die, com Jards Macalé e Lanny
Gordin, e Quando, em parceria com Maria Bethania, Caetano Veloso e Gilberto Gil. As
artistas, no entanto, sao autoras de suas obras, pois tanto o processo de selecao de
repertdrio quanto a escolha de como interpretar uma cangao contribuem para que
elas sejam assim consideradas. (CONTENTE, 2021).

Gal, estava amparada por uma rede de musicos, compositores, cineastas,
poetas e artistas plasticos que nutriam a contracultura pds-tropicalista, e
se valia da repressdo como mote criativo para compor narrativas criticas
ao regime militar, através de discos e espetaculos que langou no periodo

(CONTENTE, 2021, p.25)

Houve um posto na gravadora Philips nesse periodo, destinado a uma voz po-
litica feminina. Nara Ledo foi a primeira ocupante deste entre 1964 e 1967, apds sua
bem-sucedida estreia pela Elenco, langando também em um curto espac¢o de dois
anos, ao menos seis discos com musicas de protesto.

O repertdrio engajado e as declaragdes publicas contrarias ao regime coloca-
ram Nara na mira dos militares, a artista foi se retraindo até,

sentir a necessidade ndo sé de tomar outros rumos na carreira, como tam-
bém de se exilar na Franca até que a perseguicdo contra ela se atenuasse.
Diante dos desdobramentos culturais e politicos que se sucederam, como
o proprio Al-5 e o exilio de Caetano e Gil, em fins de 1968 passaria a ser Gal
a ocupante do posto de voz politica feminina da Philips. Esse espaco seria
paulatinamente transferido para Elis Regina, na segunda metade da década

seguinte (CONTENTE, 2021, 32).

Esse posto de voz politica feminina permaneceu fixo na gravadora até o fim da
década de 1970. A ocupacao desse papel simbdlico e cultural foi revezada pelas artis-
tas Nara, Gal e Elis.
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Gal adotou uma postura reservada na midia. A imprensa até tentou inseri-la na
teia de intrigas e fofocas que alimentava o mercado editorial, mas a cantora nao deu
espaco para essas narrativas. A projecao criada sobre ela foi a de uma pessoa caris-
matica e descontraida que transitava em diversos ambientes da MPB. Isso possibilitou
gue suas aparicdes em colunas sociais na transicao entre a década de 1960 e 1970
fossem frequentes.

Sobre a construcao da carreira internacional de Elis, esta coincidiu com a uniao
matrimonial da intérprete com Bdscoli. Deste momento até a instauragao do Al-5, é
onde se localiza o periodo mais proximo da existéncia de posicionamento conserva-
dor na sua trajetdria. Isso porque ela se engajou na passeata contra a guitarra elétrica,
desaprovou publicamente o Tropicalismo e concedeu algumas declaragdes controver-
sas a imprensa.

Uma dessas declaracdes foi a revista Manchete (17 jun. 1967), sobre Nara
Ledo, ex-noiva de Boscoli e cantora que entdo via como grande concorren-
te. Elis afirmou que Nara havia traido os movimentos musicais dos quais
participara, atuava de acordo com suas proprias conveniéncias. (...) A mes-
ma matéria registra que “tanto Béscoli como Elis consideraram o Tropica-

lismo avangado demais” (CONTENTE, 2021, p.88).

Simbolicamente enterrada por Henfil, Elis s6 foi ressuscitada em entrevistas
com destaque em 1980, momento que marca o auge de sua participacdo politica a
favor da redemocratizacao do pais, em 1979, ou seja, um ano antes ela havia lancado
O bébado e a equilibrista, de Jodao Bosco e Aldir Blanc, que marcou a concessao da
“anistia”.

Gal Costa e Elis Regina foram figuras presentes e atuantes em momentos estra-
tégicos para o desenvolvimento da musica popular brasileira, sob vigilancia da ditadu-
ra civil-militar. Nara Ledo também foi importante nesse contexto, mesmo com agdes
contraditdrias. Elas atuaram em momentos distintos, e de formas diferentes.

Consideragoes finais

As mulheres que realizaram alguma agao de resisténcia a ditadura civil-militar
brasileira sofreram varios tipos de repressdes, desde as mais barbaras e escancaradas
como as torturas, até a repressao mais velada que ocorria no ambito das organizagdes
ou da vida em familia. A participacdo dessas mulheres foi de grande importancia no
contexto de resisténcia ao periodo ditatorial, e € importante para que possamos refle-
tir sobre a participacao feminina na politica.

A musica teve nesse cenario grande importancia enquanto espaco de reflexao
e representacao dos problemas nacionais, e contou com grandes nomes femininos,
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gue tiveram papel fundamental na luta pela liberdade do pais. Assim como foram
exemplo de luta para outras mulheres, as quais se fortaleciam e questionavam a so-
ciedade através das cancdes de protesto e das acOes de cantoras e intérpretes como
Nara Ledo, Gal Costa e Elis Regina, as quais tratamos de forma breve nesse trabalho,
dentre outras figuras femininas que atuaram no ambito cultural e nao foram citadas,
mas que deixaram seu legado na histdria da luta pela democracia no Brasil.

Ainda existem muitas lacunas a serem preenchidas acerca deste tema, no en-
tanto, apesar de ser um tema pouco discutido, é inegdvel a relevancia de se debater
o papel exercido pelas mulheres enquanto sujeitos politicos na ditadura. As mulheres
como ja discutido no decorrer do trabalho tiveram que empreender uma luta dupla,
e sofreram violéncias voltadas especificamente para sua condicdo de género em uma
sociedade patriarcal.
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