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Resumo

A historiografia tem se dedicado a estudar, em
grande profundidade, a resisténcia e o enga-
jamento contra a ditadura civil-militar, porém,
nos ultimos anos se evidenciou um aumento
de pesquisas que se dedicam a compreender
as multiplas relacdes entre a sociedade civil e
o regime, principalmente aquelas onde se pre-
senciou o consenso e a ambivaléncia em suas
acdes. Sendo assim, o presente artigo busca su-
perar a dicotomia entre resisténcia e repressao
no ambito cultural trazendo um didlogo que re-
flita 0 engajamento, a censura e 0s consensos
e consentimentos, abordando, desta forma,
as diversas relagdes que se desenvolveram no
periodo. Este estudo propde realizar um breve
balanco historiografico em torno da arte enga-
jada e da resisténcia no campo cultural, da cen-
sura aplicada sobre os produtos culturais e, por
fim, dos aspectos que envolvem os consensos
no ambito da cultura.
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Abstract

Historiography has dedicated itself to studying,
in depth, resistance and engagement against
the civil-military dictatorship, howerever, in
the last few years it has evidenced an increase
in researches dedicated to understanding the
multiple relationships between the civil society
and the regime, mainly those where it has been
witnessed consensus and ambivalence in their
actions. Therefore, the present article aims to
overcome the dichotomy between resistance
and repression in the cultural field bringing
in a dialogue that reflects upon engagement,
censorship and consensus and consent, ad-
dressing, in this way, the different relationships
that developed in the period. This study propo-
ses to produce a brief historiographical balance
surrounding the engaged art and the resistan-
ce in the cultural field, the censorship applied
to cultural products and, finally, the aspects
that involved consensus in the cultural sphere.

Keywords: Civil-military dictatorship; culture;
resistance;consensus, censorship.
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Introducao

A chegada do petebista Jango, como era conhecido Jodo Goulart, ao cargo da
presidéncia da Republica, em 1961, engajou as esquerdas em uma campanha por
reformas de base no Brasil, que incluiam as reformas agraria, educacional, fiscal e po-
litica. Ao mesmo tempo, setores conservadores e militares tentaram impedir a posse
de Jango e, ao fracassarem, passaram a se articular para desestabilizar o seu governo
por meio de manifestacdes e amplas campanhas, que resultaram no golpe civil-militar
de 1964 e em uma ditadura de 21 anos. Essas mobilizagdes, em um pais que se encon-
trava polarizado, nao ficaram restritas ao aspecto politico.

Mesmo assim, as acoes que foram promovidas pela ditadura civil-militar a par-
tir de 1964, com a repressao aos movimentos opositores e as esquerdas, também nao
se limitaram ao politico. O ambito cultural brasileiro encontrou forte florescimento
no final da década de 1950 e durante a década de 1960, com destaque para a arte
engajada que, instalada na ditadura, também passou a ser reprimida. Pensando nisso,
o presente trabalho propde uma breve analise da cena cultural durante a ditadura
civil-militar por meio de um levantamento e debate historiografico, buscando, em um
esforco reflexivo, propor um didlogo entre as tematicas da arte engajada, a censura
sobre as produces culturais e os consensos e/ou consentimentos presentes na cultu-
ra do periodo.

O nosso esforgo se concentra em buscar superar uma analise dicotdmica entre
resisténcia e repressao no ambito cultural, propondo compreender acdes e comporta-
mentos mais complexos, como aqueles encaixados nos consensos e consentimentos.
Nesse sentido, buscamos uma reflexao em conjunto com questionamentos iniciados
em 2000 pela historiografia, com o livro Ditadura militar, esquerdas e sociedade de
Daniel Aarao Reis Filho (2000), onde o historiador questiona a memodria e a imagem
gue a sociedade construiu de si no processo de abertura politica da ditadura: de re-
sisténcia e antagonismo ao regime e aos militares. A partir desses questionamentos
da colaboracdo e os avancgos historiograficos em torno dos consensos presentes na
sociedade brasileira, buscamos pensar o ambito cultural em sua complexidade, dialo-
gando com aquela arte de esquerda anterior ao golpe e que se fez como resisténcia a
ditadura, assim como a repressao aplicada pelo Estado ditatorial na forma de censura.

A partir disso, esse trabalho esta dividido em quatro momentos: compreender
a cena cultural anterior ao golpe e o fortalecimento das esquerdas em projetos e dis-
cursos culturais; a denominada arte engajada no periodo pds-1964; as acdes empre-
endidas pela ditadura na cena cultural, em especial, a censura aplicada sobre as diver-
soes publicas; e, por fim, um esforco de compreender aspetos de consensos presentes
em acgdes culturais. Esses quatro momentos serao realizados a partir de trabalhos e
pesquisas de autores referéncias nas tematicas, como: Alexandre Ayub Stephanou,
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Carlos Fico, Denise Rollemberg, Janaina Cordeiro, Marcos Napolitano, Marcelo Riden-
ti, Miliandre Garcia, Tatyana de Amaral Maia, Rodrigo Patto Sa Motta, entre outros.

Cabe ressaltar que ndo temos a ambicao de esgotar as discussoes historiografi-
cas sobre as tematicas, mas propor um didlogo, uma reflexao. Além disso, esse estudo
acaba se concentrando na década de 1960 e inicio da de 1970, pelo fato de os anos
iniciais da ditadura serem considerados o auge da arte engajada e o momento em que
a repressao do regime contra essa producdo cultural se intensificou e causou maior
impacto entre os artistas, essencialmente apds 1968. Também é valido o recuo anali-
tico anterior a 1964, tendo em vista que os diversos discursos que circulavam na cena
cultural na primeira metade da década de 1960 influenciaram os projetos e discursos
da arte de esquerda que predominou apods o golpe.

A arte brasileira passa a se engajar

Ao analisar a cultura brasileira entre os anos 1955-1964, Marcos Napolitano,
no artigo A breve primavera antes do longo inverno: uma cartografia da cultura bra-
sileira antes do golpe de Estado de 1964, afirma que este foi um momento crucial no
“surgimento e afirmacao de valores ideoldgicos, estéticos e culturais que marcaram a
vigorosa cena cultural brasileira” (NAPOLITANO, 2014a, p. 419), em que se destacou
0 engajamento na busca pela modernizagao cultural, econémica e social do pais. Para
Napolitano (2014a), na segunda metade dos anos 1950, cultura e politica passaram a
se articular no Brasil, momento em que os diversos grupos de esquerda passaram a
influenciar, também, os intelectuais e os artistas.

A aproximacdo de um projeto politico ao projeto cultural desenvolveu a ideia
de que a cultura engajada tinha o dever de preparar a populacao para uma libertacao
nacional. Desta forma, no inicio dos anos 1960, os temas e categorias fundamentais
da cultura brasileira se apresentavam em torno da “autenticidade” e do “nacional
popular”, contra a “alienacdao” (NAPOLITANO, 2014a, p. 421). Napolitano (2014a) pro-
poe que diferentes projetos culturais, protagonistas do cenario cultural brasileiro na
segunda metade dos anos 1950, interagiam e se tensionavam neste momento até o
golpe, verificando-se, entdao, um “predominio das correntes engajadas alinhadas com
a cultura nacional-popular de esquerda” (NAPOLITANO, 2014a, p. 423)%

A cultura da esquerda comunista concentrava-se na construgdao de um discurso
que conscientizasse a populagao contra a alienacao e a cultura imperialista. Napolita-
no, no artigo Esquerdas, politica e cultura no Brasil (1950-1970): um balango historio-
grdfico (2014b), afirma que as a¢des culturais da esquerda comunista privilegiaram o
teatro, o cinema e a musica popular dos anos 1960. Essa arte se tornou, portanto, um
espaco central para difundir os ideais politicos e, também, para trabalhar a estética.
Além disso, a arte ligada ao PCB (Partido Comunista Brasileiro) foi marcada pelo na-
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cionalismo. O projeto nacional-popular, que “ganhou corpo no final dos anos 1950,
trouxe os temas de reforma e revolucao e se afirmou na politica e na cultura como
uma possibilidade de mudanca para o pais (NAPOLITANO, 2014b, p. 40)°.

Em 1962, com o surgimento do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Na-
cional dos Estudantes (UNE), a producdo cultural se modificou e a arte produzida pe-
los comunistas passou a predominar no cenario. Miliandre Garcia (2004) argumenta
que as producgdes cepecistas estavam vinculadas a uma “cultura popular”, entendida
através da conscientizagao e intelectualizagao das camadas populares como uma for-
ma de modificar a realidade da populacao brasileira. Assim, com essa associacao en-
tre “cultura popular” e “consciéncia revolucionaria”, os CPCs, e a UNE, se assumiram
como os promotores dessa cultura na luta contra a alienagao e contra a dominacao
imperialista.

Desta forma, como evidenciado por Napolitano (2007), a arte engajada da pri-
meira metade dos anos 1960 se centra em uma ideia de revolug¢ao nacionalista, algo
que se modifica com o Ato Institucional n2 5 (Al-5), de 1968, e o aumento da re-
pressdo, quando ela passou a fazer parte da “resisténcia democratica” (NAPOLITANO,
2007). A partir de diversos projetos culturais que comeg¢aram a se formar no periodo
anterior ao golpe, percebemos como o campo cultural passou a se destacar nas es-
qguerdas, buscando um engajamento da producao artistica e do publico em relacao
aos problemas politicos e sociais do pais. E este engajamento que se sobressaiu no
pds-golpe e trouxe a relevancia cultural da esquerda dentro da resisténcia a ditadura.

A arte de esquerda apds o golpe de 1964

No capitulo A combatividade e a militariza¢do das artes do livro Censura no
regime militar e militariza¢@o das artes, Alexandre Ayub Stephanou (2001) desenvol-
ve um debate em torno das diferentes producdes artisticas e correntes da cultura de
esquerda que se militarizam e se destacaram como resisténcia a ditadura. Segundo o
autor, na década de 1960 observou o florescimento de uma arte que protestava con-
tra a repressao e a violéncia impostas pelo autoritarismo do regime. Essa arte cons-
cientizadora, que denunciava e combatia a ditadura, assumiu o papel de resisténcia
“promovendo a ideia da necessidade de Iluta” (STEPHANOU, 2001, p. 113) e ajudou
a difundir ideais anti-imperialistas e antimilitaristas, que eram contrarios ao regime e
contestavam, também, seu alinhamento ao capitalismo internacional.

O regime ditatorial, a partir de uma influéncia direta dos Estados Unidos, im-
plementou a Doutrina de Seguranca Nacional® que colocou em risco os direitos do
cidadao em defesa da nacdo. Desta maneira, o discurso do combate ao inimigo, perso-
nificado pelo comunismo, legitimou acdes que violaram os direitos humanos e repri-
miram qualquer demonstra¢do de oposi¢ao. Portanto, é neste contexto opressivo que
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a cultura engajada adquiriu uma maior relevancia e se destacou entre o publico como
uma forma de expressao que se posicionava como resisténcia. Segundo Stephanou
(2001, p. 137), a “ cultura de protesto e a arte engajada buscavam resolver o grande
dilema da intelectualidade: conscientizar, gerar indignacao, colaborar para criar um
clima de revolucao e um desejo por mudanga”.

Stephanou (2001) trata as producdes da arte engajada abordando o teatro e o
cinema, a intelectualidade e a musica, o mercado editorial, os temas e correntes circu-
lantes no campo cultural, bem como os debates e discussdes em torno das formas de
representacao. A arte engajada que disseminava seus ideais para um publico que, de
certa forma, também buscava alguma maneira de resistir, acabou por envolver inte-
lectuais e estudantes intensamente. O teatro, considerado a primeira forma artistica
a se mobilizar contra a ditadura, procurava ensinar um caminho para a mudanca e
desalienar sua audiéncia. Esta classe artistica foi fundamental na organizacdo de uma
resisténcia.

O Grupo Opiniao, com origem no Teatro de Arena e no CPC, inaugurou o Show
Opinido em dezembro de 1964, o qual foi visto como a primeira resposta ao regime. O
show, que apresentava uma posi¢ao politica neste esfor¢o por desalienar a sociedade
em relacdo aos problemas sociais e politicos do pais, cativou o publico mais politizado,
principalmente os estudantes, e “ultrapassou os palcos” (STEPHANQU, 2001 p. 121).
Ja o Teatro de Agressao do Oficina, que tinha como ideia central a “libertacdo através
da violéncia” e a intencdo de “transmitir o caos da realidade brasileira” (STEPHANOU,
2001 p. 127-128), criticava a sociedade e a burguesia de maneira geral, “agredindo”
a plateia para que se percebesse os seus privilégios e beneficios, e, como o Opiniado,
também atraiu um publico um pouco mais amplo.

Podemos dizer que, devido ao clima politico do periodo, o teatro passou por
ondas de producgdes e presenca de publico nos primeiros anos do regime. O ano de
1964 viu uma diminuicao na producao desta forma artistica, devido ao clima pds-gol-
pe, e 1966 foi um momento de “calmaria” e autocritica. Por outro lado, em 1965,
observa-se uma recuperacao do teatro, 1967 se torna o ano da “euforia cultural” e
em 1968 se vé uma producao significativa. Este periodo é também marcado pelo cres-
cimento do Teatro Universitario como consequéncia de os estudantes serem um dos
publicos principais das producdes teatrais engajadas do periodo (STEPHANOU, 2001).

Na década de 1960 presenciou, também, a cang¢do de protesto, sendo interpre-
tada por artistas de diversos paises e se tornando um fendmeno mundial. No campo
da producdo musical engajada brasileira, Stephanou (2001) afirma que os festivais de
musica popular levavam as can¢des para um publico de milhdes. Bem como o teatro,
a musica buscava a desalienac¢ao e a nacionalizacao de seu publico, ao mesmo tempo
que se utilizava de estratégias linguisticas para denunciar o regime. Apesar de existir
um debate em torno da industrializacdo capitalista da musica e sua mercantilizagao
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e de haver uma critica aos projetos musicais ndo engajados, o desenvolvimento da
musica como uma forma de resisténcia foi consideravel neste momento.

A producdo cinematografica do periodo, para Stephanou (2001, p. 170), foi
marcada pela diversidade estética, “porém no requisito tematica, enredo, a predomi-
nancia do cinema denuncia, do filme critico, foi esmagadora”. Similar as outras formas
de cultura engajada do periodo, o cinema também pretendia levar ao publico os pro-
blemas sociais da realidade brasileira, retratar as dificuldades vividas pela populagao,
criticar os privilégios das camadas mais altas e denunciar a estrutura politico-social do
pais (STEPHANOU, 2001).

O Cinema Denuncia, que retrata tais problemas sociais do pais — como a misé-
ria, o egoismo das elites e a desigualdade —, de acordo com Stephanou (2001), pode
ser reconhecido em trés movimentos: no Cinema Verdade, no Cinema Novo, e no
Cinema Marginal. O Cinema Novo foi o0 movimento de maior destaque do cinema
brasileiro do periodo. O “compromisso com a verdade” e a “denuncia social” eviden-
ciaram o debate politico nas artes e distinguiram o Cinema Novo, e a estética da fome,
no campo cultural brasileiro e levaram o movimento ao reconhecimento internacional
(STEPHANOU, 2001).

A tiragem de revistas de esquerda e de livros e romances libertarios também
foi notavel, com os livros se esgotando rapidamente. Percebemos, portanto, que os li-
vros de denuncia dominaram o mercado editorial brasileiro do periodo. E interessante
ressaltar que, além das denuncias politicas e sociais, o campo editorial foi um espaco
para a autocritica da esquerda em relagao a sua reagdo contra o regime. Assim, os
romances, ensaios e trabalhos académicos que abordavam a situacdo do pais naquele
momento dominaram o interesse dos leitores engajados, sobressaindo-se nesse mer-
cado os autores, nacionais e estrangeiros, que tratavam de questdes politico-sociais
(STEPHANOU, 2001).

Portanto, com o golpe, que trouxe uma ditadura com uma politica autoritaria,
a cultura e arte de esquerda passaram a enfrentar novas questdes, iniciando-se a for-
macao do frentismo cultural que contou com diversas correntes ideoldgicas, inclusive
algumas apoiadoras do golpe que acabaram se afastando do regime. Com o final do
Al-5, em 1978, e o inicio de uma abertura no ambito politico, o campo da resisténcia
viu surgir novos atores e projetos e a arte engajada deixou de ser a protagonista prin-
cipal em uma resisténcia democratica e publica (NAPOLITANO, 2017).

Percebemos, desta maneira, que a cena cultural comecou a se modificar no
final dos anos 1970 e, como consequéncia, a importancia e o espaco da arte engajada
como oposicao diminuiram. As questdes que surgiram se relacionam mais ao lugar
gue a arte politizada, uma arte engajada, e popular, que era produzida para as massas,
teria no mercado das grandes corporagdes. Logo, os artistas da oposi¢cdao se mantive-
ram atuantes, ao lado dos novos atores da resisténcia democratica que surgiram do
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campo politico até o fim do regime, ao mesmo tempo que passavam a se inserir em
um novo mercado que se desenvolvia (NAPOLITANO, 2017).

Essas obras e discursos produzidos sobre a arte engajada no periodo da ditadu-
ra civil-militar demonstram como se deu uma certa “evolucao” do engajamento e da
militarizacao da cultura. A tentativa de conscientizar a populagao e desalienar o publi-
co foi o nucleo da cultura engajada, que procurava difundir elementos anti-imperia-
listas, inserir um discurso politico-social em suas producdes e apresentar a realidade
da sociedade brasileira para alcancar este objetivo. Por fim, o engajamento da cultura
nos mostra como ela foi relevante no movimento de resisténcia. A cultura resisten-
te foi marcante no momento em que o pais se encontrava em um regime com uma
politica repressiva, porém, é importante considerar que a cultura mais conservadora
e a arte ndo engajada também circulavam no pais — ponto que iremos abordar mais
adiante.

Ditadura e a censura no ambito cultural

Ao falar do ambito cultural na ditadura civil-militar é indispensavel entender a
dimensao da censura, para além daquela aplicada a imprensa. A censura aplicada aos
periddicos ficou mais conhecida pela sociedade brasileira no processo de abertura
politica do regime, de modo que, ao falarmos de censura de forma ampla, ela é co-
mumente associada a imprensa no periodo ditatorial. Porém, a historiografia aponta
gue a censura sobre as diversdes publicas nunca deixou de existir no Brasil de forma
legal, portanto, conforme Carlos Fico (2002), ndo era uma novidade e exclusividade da
ditadura, mas ganhou fei¢cdes prdprias durante o periodo.

Segundo o historiador Stephanou (2001), a censura (ligada as questdoes mo-
rais) era uma atividade legal do Estado brasileiro desde a Constituicao de 1934, que
introduziu a censura prévia aos espetaculos de diversdes publicas e que teve sua area
ampliada na Constituicao de 1937, passando a incluir a radiodifusao durante o Estado
Novo. Além disso, em 1945, foi criado na esfera federal o Servico de Censura de Di-
versoes Publicas (SCDP), subordinado ao Departamento Federal de Seguranca Publica
(DFSP). Conforme as historiadoras Garcia e Souza:

Diferente da censura a imprensa, a censura de diversdes publicas nao foi
ocasional nem restrita a regimes ditatoriais, mas era praticada fundamen-
talmente desde os tempos de Império, estava arraigada no imagindrio so-
cial e, provavelmente por isso, encontrou resisténcia a sua extin¢do e so

definitivamente extinta em 1988. (GARCIA; SOUZA, 2019, p. 158)

O regime ditatorial instaurado com o golpe de 1964 entendeu que o campo cul-
tural era predominado pela esquerda e com potencial de subversdo (aqui pode ser en-
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tendido o aspecto moral e politico), encarando essa drea como de atuacao em nome
da seguranca nacional — conforme ja apresentado. Stephanou (2001) coloca que, nos
primeiros anos da ditadura, os Inquéritos Policiais-Militares (IPMs) eram responsdveis
pela censura, ja que nao existia uma base legal ou direcdao dos procedimentos a serem
tomados. Esses instrumentos eram responsaveis por investigar pessoas envolvidas na
subversao e na corrupc¢ao, acabando por englobar e determinar a apreensao de livros
e a proibicao de pecas teatrais, mesmo sem poder legal.

No que tange os livros ou periddicos, o historiador destaca que havia apenas a
proibicao, pela Constituicao de 1946, quando esses constituiam propaganda de guer-
ra, de subversdo a ordem ou de preceitos de raca ou classe (STEPHANQU, 2001). Para
atender a censura que ja era realizada pelos IPMs e uniformiza-la, tendo em vista que
as acoes censdrias eram muitos dispares e confusas no ambito da cultura, a ditadura
passou a ampliar a legislacdo responsavel. Uma das bases fundamentais do projeto de
censura das diversdes publicas no periodo da ditadura foi a centralizacao em Brasilia,
frente aos drgaos censoérios dos estados. Apesar de ser uma proposta do governo de
Jodo Goulart, conforme Garcia e Souza (2019) apontam, a centralizagdo se efetivou e
ganhou novos tracos durante o periodo, apesar da resisténcia por parte dos estados’,
e foram realizadas importantes medidas para a sua concretizacdo entre 1964 e 1965.

Essa censura recém centralizada, orientava os 6rgaos censores em instancias
regionais, que conviviam simultaneamente (muitas vezes em conflitos), e era respon-
savel pela censura de filmes com projecao nacional. Para Garcia e Souza (2019), até
esse momento nao havia indicios de politizagdao da censura no regulamento do DFSP,
apesar da vinculagao com a estrutura policial e a possibilidade de suspensao do cer-
tificado de censura, estabelecido por decreto em 1965. Apesar de posta em um se-
gundo plano durante o governo de Castello Branco, segundo as autoras, a censura foi
bastante aplicada pelos drgaos censores regionais, sendo empregada sem grandes
travas e com excessos pelos seus chefes. Para Stephanou (2001), a inovacao a partir
de 1965, com a construcao de uma legislacao censoria, foi a competéncia exclusiva da
Unido na censura das diversdes publicas, que passou a ser considerada de seguranca
interna.

Nesse momento, ainda nao se estabelecia a censura prévia, apenas punigdes
posteriores para diversas acdes proibidas de forma genérica e sem defini¢cdes preci-
sas nas normas e leis. Segundo Stephanou (2001), o Ato Institucional n2. 2, de 1965,
também se caracterizou de forma genérica no que tange a modificacao do sentido
da liberdade de expressao, tornando a subversao da ordem como qualquer processo
nao-violento, ou seja, qualquer critica — que incluia diversos produtos e acdes cultu-
rais. No ano seguinte, 1966, se estabeleceu a censura prévia aos espetaculos publicos,
gue passaram a ser obrigados a obter a aprovacao do programa ou funcao com devida
antecedéncia, assim como enviar ingressos permanentes ao servico de censura.
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O ano de 1967 foi decisivo para a censura de diversdes publicas, momento em
gue a centralizacao se consolidou e, a0 mesmo tempo, as censuras regionais perdiam
espaco de atuacao. No mesmo ano, foi criado o Conselho Superior de Cultura, que
viria a ser instalado efetivamente na década seguinte e fazia parte de um projeto de
racionalizacao das agdes censorias. Segundo Garcia e Souza:

A centralizacdo da censura das diversdes publicas correspondeu a neces-
sidade premente de os governos militares assumirem o controle nacional
sobre a producdo artistica-cultural, supostamente transgressora dos prin-
cipios ético-morais e também politico-ideoldgicos. (GARCIA; SOUZA, 2019,

p. 142-143)

Além disso, a Constituicdo de 1967, aprovada pelo Congresso Nacional, expan-
diu a competéncia da Unido na censura de diversdes publicas: além de filmes cinema-
tograficos e pecas teatrais, também foram incluidos os programas de radio e televisao,
publicacdes periddicas e letras musicais. A partir desse momento, o governo federal
assumiu o controle nacional da censura sobre as diversdes publicas, implementando
varias regulamentacdes. Dentre essas, foi realizada a normalizacao de critérios da cen-
sura teatral, que incluia uma fixacao da faixa etdria para as pecas, assim como para o
cinema. Para completar o ano, Castello Branco transformou o DFSP em Departamento
de Policia da Federal (DPF), onde o servico de censura era vinculado.

Essa centralizacao e mudancas realizadas pela ditadura sofreram diversas criti-
cas por parte dos artistas e intelectuais segundo Garcia e Souza (2019), sendo que as
mais fortes vieram do meio teatral, o mais prejudicado entre os setores artisticos. No
ano de 1968, de acordo com Stephanou (2001), além da cria¢do da lei que dispde da
censura de obras teatrais, cinematograficas, novelas televisivas e radiofonicas, ocor-
reu um maior aprimoramento e qualificacdo da atuacao censdria, como: estabeleci-
mento de prazos, regularizacdo das faixas etarias, exigéncia de curso superior para os
censores e a fixagao explicita das punigdes.

Na segunda metade de 1968, o servico censdrio destinou atencao especial as
pecas teatrais que fizessem alusdao ao comunismo, seja de critica ou inducao. Nesse
mesmo momento, para Garcia e Souza (2019) — com a Lei n. 5.536/68, de 21 de no-
vembro, e com o Al-5, ambos de 1968 —, a proibicdo de pecas teatrais por motivos de
questdo politica se sobrepds a alegacao moral. Cabe destacar que, segundo as auto-
ras, a questao politica nunca deixou de existir nessa censura, mas, a partir desse mo-
mento, se consolidou para as instituicdes e os agentes da censura o dever de defesa
da sociedade brasileira da “subversdao” e do comunismo.

Em 1970, com o decreto-lei n2. 1077, ficou posto que ndo seriam tolerados con-
teudos de ofensa “a moral e aos bons costumes”, a “instituicao da familia”, aos “valo-
res éticos” e a “dignidade da mocidade” no campo diversdes publicas, em publicacdes
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periddicas e na televisao, apontando que “o emprego desses meios de comunicacao
obedece a um plano subversivo, que pde em risco a seguranca nacional” (BRASIL,
1970). A partir desse decreto, os agentes da censura de diversdes publicas passaram a
relacionar o sentido politico com as questdes morais, segundo Garcia e Souza (2019),
e, em seus pareceres, 0s censores justificavam a censura moral relacionando-as com
atos de subversdo e/ou a¢Ges comunistas.

O historiador Stephanou (2001) buscou fazer uma andlise acerca desses agen-
tes da censura de produtos culturais durante a ditadura. Para o autor, a representacao
da centralizagdo do servico de censura foi o prédio do DFSP em Brasilia, inaugurado
em 1965, em que foram deslocados funcionarios de outras reparticdes e ministérios
para atuar como censores, devido ao pequeno numero de servidores interessados em
se mudar para a capital. Dessa forma, conforme Stephanou (2001), criou-se censores
totalmente desqualificados e improvisados, que foram acompanhados de criticas do
meio cultural e intelectual pela falta de formacgao e seus baixos niveis culturais.

Segundo o historiador, o despreparo dos censores foi um grande problema en-
frentado pelo SCDP, que, em um primeiro momento, realizou diversos cursos rapidos,
mas que nao foram suficientes. Além disso, conforme ja apresentado, nos primeiros
anos da ditadura nao havia critérios e normas claras sobre o que deveria ser censura-
do, fato que resultou em pareceres de censura repletos de subjetividades (STEPHA-
NOU, 2001). Mesmo com a falta de preparo, havia uma tentativa de realizar pareceres
técnicos, buscando uma analise das obras e produgdes em si, para que nao se configu-
rem apenas como uma atividade punitiva e restritiva. Em func¢ao disso, a censura, em
seus primeiros anos, foi marcada pela inconsisténcia, onde, muitas vezes, se liberava
um filme ou espetdculo e depois, apds segunda avaliacdo ou mudanca de orientacgao,
o proibia (STEPHANOU, 2001).

Com a regulamentac¢ao e melhor organizacao do servigo censério com o passar
dos anos, os agentes responsaveis pela censura também passaram a se profissionali-
zar. Esses censores foram formados dentro das premissas da seguranca nacional, com
disciplinas como a de “Democracia e Seguranca Nacional” dedicada a propaganda
comunista (STEPHANOU, 2001). Nessa légica, ao proibir uma musica ou cortar um
filme, os censores estavam nao apenas controlando o que chegava até o publico, mas
combatendo a expansao do comunismo internacional.

Beatriz Kushnir (2014) destaca que havia uma preocupag¢ao com o desempenho
dos censores e que todos eram reciclados periodicamente em cursos de aperfeigoa-
mento e especializacdao na Academia Nacional de Policia — praticas criadas em 1966 e
gue existiram por quase 20 anos. Esses cursos também visavam sanar a demanda dos
censores em fundamentos legais para os seus pareceres, na busca de legitimar suas
acoes. Conforme a historiadora Kushnir (2014), havia uma preocupacao na formacao
desses censores como um técnico, ao mesmo tempo que se tornaram defensores da
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moral e da tradicional familia.

No final dos anos de 1980, segundo a autora, ainda era dificil para uma parcela
mais conservadora da sociedade brasileira abrir mdo do censor, como “sindico” da mo-
ral e dos bons costumes (KUSHNIR, 2014, p. 47). Essa analise apresentada por Kushnir,
aponta que a defesa da moralidade, além de justificar as agdes da censura, encontrava
grande apoio de camadas sociais. Ademais, o historiador Carlos Fico (2002) apresenta
diversas cartas recebidas pelos drgaos de censura cobrando algum tipo de restricdo a
filmes, programas de TV e outros espetaculos. Essas cartas, que eram assinadas por
cidadaos e cidadas que se colocavam como porta-vozes de um determinado grupo
(m3es, avos etc.), abordavam questdes propriamente morais em sua maioria.

Por fim, cabe ressaltar que o processo de centralizacdao da censura, colocado
em pratica pela ditadura, se consolidou em junho de 1972, quando foi criado a Divisao
de Censura de Diversdes Publicas — acabando com os resquicios das a¢des descen-
tralizadas e unificando as atividades censdrias. No momento de abertura da ditadura
que viria em seguida, a partir de 1974 com o discurso de abertura politica do ditador
Ernesto Ernesto Geisel, o servico de censura encontrou recuos e avangos, Como no
inicio da década de 1980 quando se intensificaram as agdes.

As historiadoras Garcia e Souza (2019) destacam que no periodo de 1975 e
1978 persistiu ainda a censura politica, mesmo com o processo de abertura. Nesse
momento, passou-se a promover uma descentralizacdo da censura, que ocorreu na
medida que os orgaos regionais deveriam seguir as diretrizes do érgao central, assim
como relatar para ele. No periodo pds-1980, a censura moral foi assumindo um papel
central das acdes, mesmo com a manutencao relativa da censura politica até o final
da ditadura civil-militar. A censura, em si, sé foi extinta com a Constituicao de 1988 e,
até aguele momento, ela foi cercada de confrontos entre os setores que a defendiam,
em defesa da moral e dos costumes, contra os setores de artistas e intelectuais que
pediam liberdades.

Dessa forma, buscamos destacar como a censura foi estruturada como forma
de atuacao da ditadura no ambito cultural, tendo em vista a predominancia das es-
querdas nesse espaco. Apesar da censura no ambito das diversdes publicas ser justifi-
cada por questdes morais, inclusive respaldada por setores sociais, a censura politica
predominou durante a ditadura, conforme aponta a historiografia apresentada. Em
mesma medida, é importante considerar que o ambito cultural, mesmo que bastante
dominado pelas esquerdas no periodo estudado, nao foi exclusivo desta. Diversos in-
telectuais e artistas que apoiaram, ou que de alguma forma consentiram com o golpe
e a ditadura, também participaram ativamente no espaco da cultura e da intelectuali-
dade.
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Entre apoios, consensos, consentimentos e ambivaléncias

Sabe-se que muitos grupos oriundos de bases conservadoras que compunham
o empresariado, a Igreja, movimentos de mulheres, imprensa e até mesmo entidades
representativas — como Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) e Conferéncia Nacio-
nal dos Bispos do Brasil (CNBB) — foram importantes para a derrocada do golpe, de-
monstrando iniciativas de uma direita que ndo era hegemodnica em sua construcgao,
mas partilhava de uma "cultura politica". Essa cultura politica representava os valores
sociais, os elementos que unificam a populacao em torno de um projeto de nacao,
englobava tanto a esquerda quanto a direita e intensificava a busca pela conciliacao,
pela ambivaléncia — o ser um e outro ao mesmo tempo, resistir e apoiar (MOTTA,
2014, p. 12).

Dessa forma, busca-se pensar e exemplificar os momentos em que diferentes
grupos sociais se relacionam de maneira diversa com o Estado ditatorial a partir de
trés eixos: as comemoracgdes civicas caracterizadas pelos usos politicos do passado;
as ambivaléncias, que demonstram conflitos silenciosos dentro das préprias organiza-
¢Oes, que ora apoiavam ora discordavam do regime; e o(s) consenso(s) que

[...] denota a existéncia de um acordo entre os membros de uma determi-
nada unidade social em relacdo a principios, valores, normas, bem como
guanto aos objetivos almejados pela comunidade e aos meios para alcan-

¢a-los. (SANI apud CORDEIRO, 2015, p. 14)

No ano de 2018, Marcelo Ridenti contribuiu para o livro 1968 em movimento,
organizado por Angélica Miiller, com o artigo A 'relativa hegemonia cultural de es-
querda'e a revista Cadernos Brasileiros na época de 1968. Neste trabalho, em um pri-
meiro momento, Ridenti buscou debater a suposta hegemonia da esquerda, proposta
por Roberto Schwarz em trabalho escrito em 1978 e, por fim, a relacao da revista
Cadernos Brasileiros criada no ano de 1959 e ligada diretamente ao Congresso pela
Liberdade da Cultura (CLC), que teve seu inicio no ano de 1950 na Europa e se relacio-
nou com a ditadura civil-militar brasileira.

A critica ao autoritarismo e a defesa da liberdade de criagdo uniam inte-
lectuais conservadores, liberais, socialistas democraticos e até radicais de
esquerda agrupados pela instituicdo, com énfase no questionamento do
comunismo. O Congresso chegou a ter escritdrios em 35 paises e criou uma
rede intelectual e artistica significativa, patrocinando exposi¢des, conferén-
cias, premiacdes e, em especial, um conjunto de mais de 20 revistas [...].
(RIDENTI, 2018, p. 52)

Segundo Ridenti (2018), uma dessas revistas era a Cadernos Brasileiros, diri-
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gida, inicialmente, pelo brasileiro Afranio Coutinho e pelo romeno Stefan Baciu, que
faziam dela um espaco cultural e anticomunista. Em seu inicio, a revista angariou pou-
co interesse da comunidade intelectual, ja que as ideias de esquerda predominavam
no Brasil e na América Latina. Nesse momento, a Cadernos Brasileiros, orientada pelo
CLC, abriu espaco para a agenda reformista, porém mantendo seu anticomunismo.

Deferido o golpe que instalou a ditadura civil-militar no Brasil, em cartas ao alto
escaldao do CLC, os diretores da revista Cadernos Brasileiros apoiaram fortemente a
iniciativa militar e civil, a qual ambos denominavam "revolu¢ao". Afranio Coutinho,
inclusive, "qualificava o governo como de 'centro democratico, com tendéncias pro-
gressistas e moralizador da administracao’, até mesmo reformista, mas “ sem a agita-
¢do demagodgica e populista ou viés comunista' (RIDENTI, 2018, p. 57). Para Coutinho,
o golpe surgiu da insatisfacao e foi uma "contrarrevolucao" para banir o totalitarismo
que Goulart supostamente significava, assim como afastou a corrupg¢ao e trouxe paz
ao Brasil (RIDENTI, 2018).

A cupula internacional do CLC discordava da dire¢ao da Cadernos Brasileiros,
enxergando claramente a instauracdo de uma ditadura a mercé da vontade militar, po-
dendo durar um ano ou, como de fato ocorreu, 21 anos. O editorial da revista seguiu
essa mesma ldégica, deixando para as opinides individuais de seus diretores o apoio
total ao golpe. Porém, ao longo dos anos que se seguiram, a Cadernos Brasileiros pas-
sou a tratar de temas que ndo agradavam totalmente o regime militar.

Em 1966, a Cadernos Brasileiros perdeu certa simpatia das classes militares ao
produzir um dossié sobre a casta em questao. Ja no ano de 1968, o cristianismo de
esquerda ganhou um dossié. Nesse mesmo ano a revista voltou seus olhos aos estu-
dantes e seus protestos, abrindo dois nUmeros que visavam tratar da juventude e dos
problemas educacionais, e criou um dossié sobre questdes raciais. Livre da analise
da censura, a revista passou a debater a questao do militarismo, que poderia acabar
com a liberdade de pensamento majoritariamente através da forca (o que, de fato, a
ditadura ja executava).

Importante analisar que os diretores da Cadernos Brasileiros eram advindos da
classe média e compartilhavam ideais liberais, porém, diante de conflitos politicos, to-
mavam dire¢des mais conservadoras, partilhavam de um anticomunismo caracteristi-
co do CLC e, a0 temer um avango comunista, apoiaram totalmente o golpe alicer¢ados
na ideia da protecdo do pais. Esse tema é por nds analisado enquanto um exemplo
importante do consenso social nos anos de 1964. O acordo social que comporta o
"consenso" foi aceito através do "consentimento", elemento que designa as multiplas
formas pelas quais o acordo é conformado e se expressa socialmente (CORDEIRO,
2015, p. 14). Ou seja, na busca pelo fim da corrupgdo, do anticomunismo e do governo
Jango, parte da sociedade brasileira consentiu com a ditadura e seus aparatos repres-
sivos.
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Outro importante exemplo da participacao intelectual conservadora, se deu
através do Conselho Federal de Cultura (CFC). Em 2012, a historiadora Tatyana de
Amaral Maia publicou a obra Os cardeais da cultura nacional: o Conselho Federal de
Cultura na ditadura civil-militar (1967-1975), onde buscou tratar das zonas cinzentas
de ambivaléncia® que cercavam a intelectualidade conservadora ativa dentro do go-
verno ditatorial, que ora discordava de medidas governamentais (como a censura),
ora concordava, inclusive contribuindo em érgdos estatais de cunho normativo.

O Conselho, que teve inicio em fevereiro de 1967, contava com quatro camaras,
sendo elas destinadas as Ciéncias Humanas, Letras, Artes e ao Patrimonio Historico
e Artistico Nacional, focando nas dreas vistas como essenciais para a "cultura nacio-
nal" (MAIA, 2012, p. 27). Elementos como cultura regional, identidade e memdria
nacionais foram elencados como primordiais na busca pela intensificacao do civismo.
Portanto, a participacdo de uma intelectualidade que ja havia colaborado na constru-
¢do das politicas culturais durante o primeiro governo Vargas se fez de extrema im-
portancia para que se pudesse intensificar a chamada "consciéncia civica", elemento
visto como a radicalizagdo do "espirito da nacionalidade" vivenciado durante o Estado
Novo (1937-1945).

A importancia do trabalho de Maia (2012) se da para que possamos compre-
ender que os membros civis contribuiram na construcao da legitimidade da ditadura
civil-militar brasileira. Além disso, auxilia para que nos atentemos ao fato de que essa
participacao nao se deu de maneira linear e sem conflitos, por isso, se compreende
através do conceito de ambivaléncias.

No ano de 2015, Janaina Cordeiro publicou o livro Ditadura em tempos de mi-
lagre: comemoracgées, orgulho e consentimento, no qual buscou compreender a par-
ticipacao popular durante o Sesquicentenario da Independéncia, no ano de 1972. Em
1971, se iniciaram os preparativos quando da criagao de uma comissao para progra-
mar e coordenar as comemoracdes em nivel nacional e, em janeiro de 1972, surgiu
a Comissdo Executiva Central (CEC), que possuia a funcdo de dirigir e coordenar as
comemorac¢des dos 150 anos da Independéncia do Brasil. A CEC era formada por mili-
tares e civis, comportando também membros do Instituto Histérico e Geografico Bra-
sileiro (IHGB), CFC, Liga de Defesa Nacional e as associa¢des de radio e TV (CORDEIRO,
2015).

As comemorag0Oes iriam do dia 21 de abril, data em homenagem a Tiradentes,
e se estenderam até o dia 7 de setembro. Em nivel estadual, surgiram comissdes que
deveriam organizar as comemoracOes das efemérides locais, buscando respeitar as
especificidades regionais e integra-las a esse novo Brasil, grande e desenvolvido. Sen-
do assim, no ano de 1972 se deveria comemorar o passado e a figura de Dom Pedro
I, visto como "principe da autoridade" (CORDEIRO, 2015, p. 10), cujo corpo percor-
reu o pais para, por fim, descansar na colina do Ipiranga em Sao Paulo. Durante esse
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ano, diferentes grupos sociais compareceram a festa civica, interagindo de maneira
diversa: desde a simples presenca até mesmo enviando cartas a Comissao querendo
contribuir na construcdo da festividade (CORDEIRO, 2015).

E através das efemérides que se possibilita compreender os usos politicos do
passado. Assim, ao se utilizar de um ano de grandes comemoragdes que se encer-
ram no dia da Independéncia, buscou-se nao soé glorificar o passado, mas também
o presente, construindo uma ponte entre os dois tempos. Alicer¢ado nos conceitos
de consenso e consentimentos, podemos compreender os usos politicos do passado
como maneira de criar continuidades e também de colocar os agentes militares cons-
trutores da ditadura como representantes de valores e tradi¢cdes sociais ja presentes
no imaginario social.

A articulacdo entre civis e militares integrantes da Comissao Executiva é um
importante elemento para compreender como o regime soube articular o apoio civil.
Ademais, demonstra a maneira ampla como ambos os lados dialogam, construindo o
conceito de "ditadura civil-militar", ja que, ndo sé no golpe, mas no periodo pds-1964,
a parcela civil esteve presente de diferentes formas.

Através desse trabalho, Janaina Cordeiro constrdi importantes debates para o
futuro da pesquisa sobre o regime militar, demonstrando o quao complexa é a cons-
trucdo social sob ditaduras. De acordo com a autora,

[...] compreender a ditadura como produto da sociedade brasileira, reco-
nhecendo, para tanto, que houve apoios declarados, engajados, militan-
tes, mas também os silenciosos; aqueles que faziam parte de uma espécie
de engrenagem do consentimento, ou seja, uma légica de pensamento de
acordo com a qual aquela determinada situacdo é a Unica escolha possivel
ou, a0 menos, a mais razodvel, restando, portando, a obediéncia. (CORDEI-

RO, 2015, p. 25)

Dessa forma, pensar os grupos diversos que participaram da festa civica duran-
te os anos de chumbo possibilita entender que, para além de reagdes intencionalmen-
te politicas, ha também aquelas individuais. Isso colabora para que, enquanto pesqui-
sadores, possamos compreender como a ditadura civil-militar brasileira perdurou por
21 anos e que esse processo ocorreu de maneira multiforme.

Tendo em mente esse debate, seguimos para o Ultimo eixo que compde essa
anadlise: as ambivaléncias. Em obra organizada conjuntamente com Samantha Viz
Quadrat, Denise Rollemberg compds o livro com o capitulo intitulado As trincheiras
da memoria: a Associa¢do Brasileira de Imprensa e a ditadura (1964-1974). Lembran-
do que a memodria coletiva fixada no periodo da redemocratizacdo foi a de uma so-
ciedade resistente, a autora expde que, ao se enfatizar que a abertura politica havia
sido levada a cabo pela sociedade, certos sujeitos politicos, como a OAB, a CNBB e a
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Associacao Brasileira de Imprensa (ABI), se apropriaram do processo.

A OAB e a CNBB, apoiaram o golpe logo em sua derrocada, ja a ABI buscou se
ausentar de opinidoes (ROLLEMBERG, 2010). Em suas atas e boletins, a ABI defendia
a liberdade de imprensa, era contraria a censura e atuava em defesa dos jornalistas
presos. Por outro lado, em 1967 foi proposta, durante assembleia, a publicacdo de
um voto de pesar pelo falecimento do presidente-ditador Castello Branco. A proposta
possuiu apenas uma objecao.

Ja durante o governo de Costa e Silva, o presidente-ditador foi convidado para
participar de um jantar em comemoragado aos 60 anos da instituicdo. A ocasido gerou
debates profundos entre os integrantes da casa, ja que muitos jornalistas haviam sido
presos em seu mandato. O Al-5 viria naquele ano e a passagem de Costa e Silva pelo
jantar da ABI se deu a partir de elogios e criticas.

No ano de 1969, o discurso proferido por Médici durante sua posse, comoveu
os membros da instituicdo, dando um sopro de esperanca sobre o futuro da imprensa,
da liberdade de expressao e dos rumos da nagdao. Em carta assinada pelo entdo pre-
sidente da ABI, Danton Jobim, ressoavam entusiasmados elogios ao suposto alinha-
mento democratico do novo presidente:

[...] Repercutiu entre nds favoravelmente o reconhecimento, por V. Eca., de
gue para formulacdo de uma politica eficaz de desenvolvimento sera pre-
ciso reabrir o didlogo com "homens de imprensa, os operarios, os jovens,
os professores, os intelectuais, as donas de casa, enfim, todos o povo bra-
sileiro". Bem assim a declaragao que se segue, de que "esse entendimento
requer universidades livres, partidos livres, sindicatos livres, Igreja livre", o
gue pressupde a eliminagao da pressao ilegitima de certos grupos radicais

minoritarios. (JOBIM apud ROLLEMBERG 2011, p. 110)

Todo esse discurso compunha uma busca por legitimacdo, nao por acaso que
o governo Médici é conhecido como os anos do milagre econdmico e dos anos de
chumbo, constituindo-se em um dos presidentes-ditadores com maior popularidade
durante seu mandato, mas também marcado pela forte repressao. O clima de espe-
ranca fez com que a instituicao debatesse e construisse mensagens positivas a respei-
to da figura e do governo de Costa e Silva, acometido por uma doenca.

O ano de 1972 veio com a proposta da ABlI compor a Comissao Executiva Cen-
tral, responsavel pela organizagao dos eventos comemorativos do Sesquicentenario
da Independéncia. Assim como a efeméride, a Associacao procurou tratar de temas
do presente, ancorados na histdria, e buscou, dessa forma, discorrer sobre a censura
vivenciada pela imprensa ao longo do tempo, sendo, por fim, homenageada pelo pro-
prio governo pela importante participacao durante as comemorac¢des dos 150 anos da
Independéncia. Outra participacao importante da ABI em instituicdes governamentais
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foi no Conselho de Defesa dos Direitos da Pessoa Humana. Instalado em 1968, o drgao
tinha como funcao “assegurar a plenitude de tais direitos por meio do funcionamento
de um 6rgao especifico” (CONSELHO ADMINISTRATIVO DA ABI apud ROLLEMBERG,
2010, p.122). Essa participacao também foi cercada de debates proporcionados pelos
membros da ABI.

Apesar de ver importancia em questdes como a Anistia, a ABl procurou manter
um carater conciliatério, buscando a unido de todos os brasileiros e a pacificagao do
pais. Entretanto, anistia e liberdade nao foram questdes unanimes nas reunides da
instituicao, principalmente no tocante aos posicionamentos. No que diz respeito aos
posicionamentos individuais, a analise se torna ainda mais complexa, devido ao fato
de, por exemplo, Celso Kelly, presidente da ABI, retirar-se da instituicao em 1966 para
assumir cargo no Departamento Nacional de Ensino, pertencente ao Ministério da
Educacdo (ROLLEMBERG, 2010, p.127).

Assim, a ABI torna-se um elemento importante para compreender as ambiva-
Iéncias que se configuram no apoio e na critica ao mesmo tempo. Debates, reflexdes,
discursos e jantares compdem a maneira multiforme com a qual a Associagao intera-
giu com o regime. Para Rollemberg (2010), é exatamente nessas zonas cinzentas, no
espaco que compdem apoio e rejeicao, que os regimes autoritarios se sustentam.

Consideragoes finais

O periodo que compreende os anos finais da ditadura civil-militar brasileira foi
de extrema importancia na construcao e direcionamento das pesquisas que visam
tratar do tema. Durante a redemocratizacgdo, alicergou-se a ideia de que a sociedade
brasileira do pds-1964 foi exclusivamente resistente ao regime ditatorial, entretanto,
hoje compreendemos que essa relagao se deu de maneira muito diversa.

A pesquisa relacionada aos estudos do tempo presente, em certos casos, pode
se confundir com as demandas de meméria. Denise Rollemberg (2010), ao tratar das
diferentes linhas que, terminada a ditadura, buscam elencar uma memaria como he-
gemoOnica, traz as dificuldades de pesquisas que visam tratar de temas sensiveis. Sen-
do assim, a memoria de uma sociedade brasileira resistente no pds-1964 ja nao supre
as demandas dos novos debates historiograficos para que possamos compreender a
complexidade de uma sociedade sob uma ditadura.

De maneira nenhuma buscamos desvalidar os trabalhos que visam compreen-
der a resisténcia, pelo contrario, se faz de extrema importancia produzi-los e compre-
endé-los. O que se almeja, na verdade, é compreender as diferentes facetas dessa
sociedade no periodo da ditadura civil-militar, englobando resisténcia, ambivaléncias,
apoios e colaboracdes, compreendendo que a sociedade e sua relagao com o Estado
foi (e é até os dias atuais) muito mais ampla e rompendo com a "tipologia bindria re-
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sisténcia versus colaboracao" (MOTTA, 2014, p. 13).

Tendo isto em vista, nosso trabalho buscou se servir de um momento de refle-
xao, demonstrando o quanto a diversidade de pesquisas acerca da ditadura civil-mili-
tar brasileira pode e deve conversar. Ao apresentar a resisténcia, a atua¢ao de censura
e, por fim, as colaboracdes e ambivaléncias, buscamos construir uma narrativa que
nao costuma dialogar, demonstrando que todos esses temas estao interligados e que
devem ser pensados em conjunto, visto que eram vivenciados pela mesma sociedade.

Por fim, compreendemos que é preciso cada vez mais ampliarmos os debates
acerca da ditadura, atentando ao fato de que a relacao Estado versus sociedade é am-
pla e que a ditadura ndo se manteve apenas pelo medo. Apesar dos atos repressivos,
os discursos que alinhavam diferentes grupos sociais colaboraram para que a ditadura
civil-militar brasileira se tornasse a mais duradoura do Cone Sul, portanto, compreen-
der sua estrutura se faz de extrema importancia para que possamos entender seus
mecanismos de manutengao. Consequentemente, a breve pesquisa aqui proposta
buscou demonstrar a vasta possibilidade de trabalhos sobre a ditadura, a qual, em
tempos de retrocessos e negacionismos, se constrdoi como um assunto delicado e im-
portante, que nao deve ser esquecido ou apagado.

Notas

4 Cinco projetos sdo evidenciados por Napolitano (2014a): arte engajada de esquerda; movimento folclorista;
reformismo desenvolvimentista; correntes catdlicas de esquerda; e correntes neomodernistas de vanguarda.

5 E importante destacar que o autor considera este nacionalismo utilizado pelas esquerdas como diferente
daquele dos discursos da direita, por ser um “nacionalismo critico e seletivo” e ndo integrador.

& Ver mais em: PADROS, Enrique Serra. Repressdo e violéncia: seguranga nacional e terror de Estado nas di-
taduras latino-americanas. In: FICO, Carlos et al. (orgs.). Ditadura e democracia na América Latina: balango
historico e perspectivas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2008.

”Nem todos os estados atenderam a decisdo de centralizacdo de forma imediata, como o caso dos estados do
Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Garcia e Souza (2019) apontam para as vantagens da arrecadacdo local como
motivos de resisténcia dessas censuras regionais com a centralizagdo, tendo em vista as taxa¢Oes e multas
aplicadas pelos érgaos estaduais.

8 Ver mais em: LABORIE, Pierre. 1940-1944. Os franceses do “pensar-duplo”. In: ROLLEMBERG, Denise; QUA-

DRAT, Samantha Viz. (Orgs.). A construgdo social dos regimes autoritdrios: legitimidade, consenso e consenti-
mento no século XX - Europa. Rio de Janeiro: Civiliza¢cdo Brasileira, 2010.
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